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NIEKTÓRE TA?CE I ZWYCZAJE TANECZNE

LUDÓW DZIKICH

-:

Taniec i zwyczaj taneczny.





Zebrany poni?ej materja?, odnosz?cy si? do ta?ca i zwy­

czaju tanecznego ludów dzikich u s c h y ? k u XIX w i e ku,
nie wyczerpuje ani w cz??ci obfitych ?róde?, znajduj?cych si?
w rozprawach etnologicznych, wspomnieniach z podró?y i wy­
praw naukowych i t. p. obcych autorów.

Dotychczas -

o ile wiemy - brak jest w ogólnej lite­
raturze etnograficznej dzie?a, obejmuj?cego szczegó?owy opis
wszystkich ta?ców, zaobserwowanych u plemion o ni?szym
stopniu kultury. Obszerniejsze nawet monografje historyczno­
etnologiczne, jak np. Ratzla, Hellwalda, Achelisa, dra Bu­

schana, nie rejestruj? wszystkich danych o powy?szym przed­
miocie, có? dopiero mówi? o studjach, dotycz?cych psycholo­
gii, sztuki lub socjologji ludów czy poszczególnych szczepów;
taniec i zwyczaj taneczny, podany w nich przyk?adowo, jest
traktowany sporadycznie, s?u?y bowiem tylko do na?wietlenia

poruszanych zagadnie?.

Wyczerpuj?cy zbiór opisu charakterystyki wszystkich
ta?ców i zwyczajów tanecznych, poprzestaj?cy na ?ci?le objek-:
tywnem przedstawieniu dostrze?onych faktów, u?atwi?by syn­

tetyczn? ocen? wszelkich przejawów tej niezmiernie zajmuj?cej
dziedziny i pozwoli?by na wyci?gni?cie wniosków, dotycz?cych
psychologji typu ludzkiego.

Niniejszy zbiorek niektórych wiadomo?ci o ta?cach dzi­
kich ludów lub szczepów, stoj?cych na ni?szym stopniu kul­

tury -

nazbyt szczup?y, aby mia? pretensj? do za?o?enia

podwaliny pod tak obszern? budow? -

ma na celu jedynie
1*
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wywo?anie zainteresowania przedmiotem ma?o, a mo?e zgo?a

nieznanym ogó?owi polskich czytelników.
Ró?norodno?? formy ta?ca ludów pierwotnych zawis??

jest od stopnia psychicznego ich rozwoju, nadaj?cego two­

rzywu gestu i pozy wyraz znacz?cy. Jako pierwszy moment

klasyfikacji ich ta?ców nale?y przyj?? typowo?? formy ta­

necznej, jako nast?pny za? ukryt? my?l, która im przewodzi ..

Elementarn? form? ta?ca dzikich ludzi zdaje si? by?

taniec szeregowy lub raczej tak?e taniec ko?owy
- ten bo­

wiem jest najwi?cej rozpowszechniony. Dla ludów centralnej.

Afryki jest on bezsprzecznie typowy. Schemat jego przed­

stawia zwart? linj?, która porusza si? woko?o ruchami pro­

stemi, lub te? przedstawia ko?o, maj?ce odpowiednik w kole

nast?pnern, zewn?trznern, przy zachowanem rozgraniczeniu

m??czyzn i kobiet w ka?dem kolisku. Niekiedy oba ko?a

lub szeregi poruszaj? si? wed?ug okre?lonych przepisów na­

przemian wprzód i wstecz. Przytem m??czy?ni s? najcz??ciej,

o tyle elementem aktywnym, a kobiety biernym, ?e owi prze­

chodz? ?atwo do pantominy, gdy tymczasem one poprzestaj?

jedynie na bezmy?lnem wytupywaniu rytmu.

Charakterystycznem znamieniem ta?ca dzikich ludów ..

szczepów murzy?skich, indyjskich, a tak?e ludów wschodnich

jest brak w nim formy ta?ca parzystego ??cznego, gdzie kobieta

wspólnie z 'm??czyzn?
- jak to widzimy u ludów europej­

ski ch - wykonywa taneczne ruchy. Zmys?owo?? w ta?cu

obliczona jest na pobudliwo?? widza, nie za? partnera.

Ogólnie, post?p formy tanecznej zaznacza si? wykony­

waniem ruchów doko?a ?rodkowego punktu. Mo?e nim by?

jakikolwiek przedmiot, maj?cy chwilowe lub sta?e znaczenie

dla ta?cz?cej gromady. Drzewo, pal wbity w ziemi?, pos?g

bóstwa, kapliczka lub ?wi?te miejsce, bywaj? ??odkiem ta­

necznego ko?a. Mog? by? nim równie dobrze zw?oki zmar­

?ego lub cia?o cz?owieka, który, b?d?c chory, poddany jest

zabiegom czarowniczego ta?ca. Mog? by? zdrowe osoby;
1
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dziewcz?ta lub m??czy?ni, wolni lub je?cy wojenni, przywi?­
zani do pala.

Ostatnie rozwini?cie tej formy ta?ca zaznacza si? przy­
bieraniem wodzirejów, których ruchy na?laduje gromada ta?­

cz?cych. Formie ko?owych i szeregowych ta?ców, polegaj?cej
na zmianie miejsca, przeciwstawia si? forma ta?ca na miejscu.
Istot? jej stanowi poruszanie' i okr?canie samego cia?a, zw?a­
szcza cz??ci ?rodkowej postaci i ramion. Typowo?? tej formy
wyst?puje przedewszystkiem u ludów wschodnich.

Wspóln? w?a?ciwo?ci? powy?szych form jest wspó?rz?d­
no?? muzyki, ta?ca i ?piewu.

Z po?ród instrumentów muzycznych, u?ywanych do

ta?ca, najwi?cej rozpowszechnione s? instrumenty r?bane,
jako to: b?bny i kot?y, gongi i tamtamy, a dalej ?oskot

drewien i kijów dr??onych, jako te? przedmioty im podobne,
wywo?uj?ce ró?nego rodzaju chrz?sty i stukania. O wyborze
narz?dzia decyduje przedewszystkiem mo?no?? wybijania na

niem g?o?nego rytmu tanecznego, tej zasadniczej cechy zdol­

no?ci muzycznych cz?owieka pierwotnej natury.
Ka?demu ta?cowi towarzyszy wreszcie pie?? taneczna,

której ró?norodna tre?? zwi?zana jest zazwyczaj z okolicz­

no?ciami, dla jakich wykonuje si? taniec.

Drugi moment klasyfikacji ta?ca dzikich ludów obejmuje
my?lowe znaczenie, stanowi?ce tre?? ka?dego ta?ca, na któr?
sk?adaj? si? ró?nego rodzaju pobudki psychiczne, zniewala­

j?ce gromad? do pos?ugiwania si? wyrazami gestu i pozy.

Ró?norodno?? okoliczno?ci, które sk?aniaj? cz?owieka

natury do u?ywania ta?ca, jest tak wielka, i? ona to w?a?ciwie

sk?oni?a psychologów do szukania istotnych pobudek, si?ga­
j?cych poza przyczyn? ekspresji uciechy i zadowolenia, tego
jedynego pozornie motywu ich ta?ców.

Pozostawiaj?c jednak kwestj? w?a?ciwych pobudek ta?ca

osobnym rozwa?aniom, si?gaj?cym do ?ród?a psychologji po­

p?du tanecznego wogóle, przyj?? mo?emy cztery formy my-
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?lowe ta?ca ludów pierwotnej natury, ugrupowane wed?ug

zewn?trznych przyczyn, dla których ta?ce odprawiane by­

waj?: 1. T a ? c e r o d z i n n e
-

z przyczyny urodzin lub

?mierci, na uroczysto?? rozkwitania dziewcz?t lub ch?opców,

przy okoliczno?ciach choroby lub zdrowienia, przy zawieraniu

ma??e?stw, podczas wystawiania na targ ma??e?ski dziewcz?t

i t. p. 2. T a ? c e we g e t a c y j n e, a wi?c przy zmianie pór

roku, z powodu zasiewów i zbioru plonów, w czas posuchy

lub nieustannych deszczów i t. p. 3. T a ? c e m y ? l i w s k i e,

a w ?ci?lejszem znaczeniu s?owa ta?ce zwierz?ce, z przy­

czyny ?owów i t. p. 4. T a ? c e woj e n n e, wykonywane

przed rozpocz?ciem bitwy, lub po niej.

Jak ju? powy?szy schemat wskazuje, niema ta?ca, któ­

ryby nie by? po??czony z jakiem? wa?niejszem zdarzeniem

w ?yciu ludzkiej gromady. Poniewa? ka?de takie zdarzenie

jest nast?pstwem pewnych czynno?ci lub powoduje ich wy­

konanie; poniewa? ka?demu zdarzeniu towarzyszy ludzka

praca, b?d?ca akcj? lub reakcj? na nie, przeto mo?emy po­

wiedzie?, ?e ka?dy taniec dzikich ludów jest t a

?

c e m r o­

b o c z y m, przyczem wyrazu "robota" u?ywamy w najogól­

niejszem s?owa znaczeniu.

Ze wzgl?du za? na to, ?e uroczyste obchodzenie wszyst­

kich powy?szych zdarze? po??czone jest u cz?owieka pier­

wotnego z kultem bogów, których sprawom przypisuje on

zdarzenia, lub do których pragnie si? odpowiednio ustosun­

kowa? z przyczyny minionych czy te? maj?cych nast?pi?

wypadków, tedy mo?emy powiedzie?, i? wszystkie ta?ce

gromadne ludów prymitywnych s? w wi?kszym lub mniej­

szym stopniu ta?cami o b r z
?

d o w e m i.

Z tych tak?e przyczyn, ka?da wa?niejsza robota gro­

madna nosi u nich cech? religijnego obrz?dku i jest poprze­

dzana ta?cem lub odbywa si? przy wtórze ta?ca, muzyki

i ?piewu, tych trzech paralelicznych wyrazów podnios?ego

nastroju uczuciowego.
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Do klasyfikacji ta?ców trzeba wreszcie do??czy? wszystkie
uboczne atrybuty, bez których ?aden taniec dzikich ludów

obej?? si? nie mo?e i które nale?y podzieli? równie? na pewne

kategorje, wyst?puj?ce niekiedy ??cznie lub zgo?a pojedynczo.
S? niemi: 1. Uczty, z?o?one z w?a?ciwych potraw i napojów,
2. stroje, nosz?ce cech? maskowania oblicza lub ca?ej po­

staci, 3. wewn?trzne ?rodki pobudzaj?ce (tyto?, narkotyki,

medykamenty i t. p.], 4. zewn?trzne ?rodki pobudzaj?ce
(p?on?ce ogniska, pochodnie i ?uczywa zapalone, lampjony,
nacieranie si? wod? lub ekskrementami, wonnemi olejami
lub k?piele i ?a?nie parowe).

Jak zaznaczyli?my na pocz?tku, przytoczone pomzej

ta?ce dzikich ludów by?y wykonywane w drugiej po?owie,
wzgl. u schy?ku XIX wieku. Czy wszystkie one

- i inne,

tutaj niewymienione
-

dochowa?y si? wsz?dzie w tej samej
formie do dni dzisiejszych, jest rzecz? w?tpliw?. Post?p kul­

tury i cywilizacji w zamorskich kolonjach czyni swoje,
a wojna ?wiatowa, która nie gardzi?a u?yciem "kolorowych"
wojsk w Europie, spowodowa?a u nich zmian? pogl?dów
i

zwyczajów, co musia?o wp?yn?? na sam? ludno??. kiedy
?o?nierze wrócili po wojnie do domu. Je?li jednak z?agodzenie
obyczajów wp?ywa dodatnio na ?wiatopogl?d dzikiego cz?o­

wieka, u którego kanibalizm jest coraz rzadszem zjawiskiem,
to tradycja obrz?dowego kultu i z??czony z ni? taniec po­

zostanie tak d?ugo, jak d?ugo dzikie szczepy i plemiona
trwa? b?d? w wierze poga?skiej.

Jako dowód przytoczy? mo?emy zwyczaje taneczne

w Dahomeju w Afryce, w pa?stwie, b?d?ce m istotnie kró­

lestwem ta?ca. Dahomej, pozostaj?cy pod protektoratem
Francji, szczyci si? tern, ?e posiada obecnie zawi?zki ?elaznej
kolei i dworce kolejowe. Tamtejsza ludno?? nie oddaje si?

-

jak dawne mi czasy
- kanibalizmowi, pozostaj?c jednak w wie­

rze poga?skiej, zachowuje wszystkie zwyczaje i obyczaje mi­

nionego wieku, pocz?wszy od ta?ca fetyszystów, a sko?-
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czywszy na ta?cu królów i wodzów tego pa?stwa, czego

naocznym ?wiadkiem by?a ekspedycja marsza?ka Francheta

d'Espereya, uko?czona w grudniu 1924 roku 1).

AUSTRALjA I WYSPY WIELKIEGO OCEANU.
?

G?ówn? zabaw? szczepów australskich jest rzucanie

dzid?, taniec, opowiadanie powiastek i ?piew. Ta?ce ich s?

przeró?ne i na?laduj? pocz??ci poruszanie si? cz?owieka, zwy­

czaje w czasie polowania na zwierz?ta, inne odznaczaj? si?

wyuzdaniem, jak np. w czasie uroczysto?ci taniec k a a r o ;

do trzeciej kategorji nale?? ta?ce ko?owe, w?ród których

najwi?cej znanym jest c o r r o b o r i.

Pierwsze miejsce zajmuj? ta?ce "zwierz?ce", które na­

?laduj? mimik? ruchy i sposób zachowania si? ?ab, motyli,

jeleni i t. p. S? ta?ce "emu" i "dingo" lub przez europej­

czyków podziwiany "taniec kangurowy". Z mi?osnych ta?ców,

wy?ej wspomniany k a a r o mia? sposobno?? widzie? Hodg­
kinson u szczepu Waczandów: Zabawa rozpoczyna si?

z pierwszym nowiem, gdy "yams" dojrzej?, i zostaje otwarta

uczt?, po??czon? z ob?arstwem i pija?stwem m??czyzn. W ów­

czas do ksi??yca ta?cz? m??czy?ni doko?a do?u, otoczonego

zaro?lami. Dó? i zaro?la symbolizuj? niewiast? wzgl?dnie miejsce

urz?dzone ma symbolizowa? vaginam feminae. W czasie

ta?ca, odznaczaj?cego si? dzikiemi i najwyuzda?szemi ru­

chami, rzucaj? m??czy?ni swoje w?ócznie do wn?trza do?u.

Taniec c o rr o b o r i, opisywany przez wielu podró?ni­

ków, odbywa si? w nast?puj?cy sposób: Dzie?, poprzedza­

j?cy ta?ce, sp?dzaj? m??czy?ni na przygotowaniu, celem god­

nego przyst?pienia do uroczysto?ci. Kobiety pomagaj? im

w strojeniu si?, które polega na nacieraniu cia?a t?usto?ci?

I) Du Sud- AIgerien au Litoral Dahom?en (L'expedition Gradis).

IlIus?ration. Janvier 1925.
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i malowaniu skóry. Przygotowanie to jest dokonywane zda­
lek a od ludzi w?ród zaro?li, aby nag?em wyst?pieniem tem

wi?ksze wra?enie sprawi? na widzach. Z nastaniem zmierzchu,
kobiety, które ogólnie przez tubylców nazywane s? "lubra",
zapalaj? wielkie ognisko i w pewnem oddaleniu sadowi? si?
doko?a niego. Na dany znak poczynaj? uderza? w skór?
opposuma, rozci?gni?t? na kolanach, ?piewaj? monotonn?
pie?? i wybijaj? do niej takt bumerangiem z niezawodn?

Scena 2: ta?ca "corrobori".

dok?adno?ci?· Wkrótce potem zjawiaj? si? tancerze z w?ócz­
niami i pochodniami w r?kach i, maj?c przeguby owini?te
przewi?zkami li?ci gumowych, rozpoczynaj? taniec w?ród

ustawicznych przekrzywia? si?, a? go doprowadzaj? do dzi­

kiego biegu i wy?cigu wko?o, naprzód i wstecz, przyczem

tworz? fantastyczne figury. W mi?dzyczasie wydaj? prze­
ra?liwe okrzyki, gwa?townie uderzaj? na siebie w?óczniami
i miotaj? pochodniami o ziemi?.

Pocz?tkowo twierdzono, ?e ta?ce te, wykonywane prawie

f •
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przez wszystkie szczepy Australji, odbywaj? si? tylko w czasie

pe?ni ksi??yca. Prawd? jest, i? tylko w nocy bywaj? one od­

prawiane. Najwi?cej rozpowszechnionym ta?cem z rodzaju

c o r r o b o r i jest p e l i k a n
, maj?cy za osnow? przedstawienie

zwyczajów tego ptaka w ta?cu i ?piewie.

U P a p u a s ó w odbywaj? si? zawsze wspólne uroczy­

sto?ci., spowodowane jakiem? nadzwyczajnem zdarzeniem,

przy wtórze ta?ców, ?piewów i muzyki. Wówczas schodz?

si? mieszka?cy kilku lub kilkunastu wsi razem, najcz??ciej

w porze miesi?ca grudnia, gdy wszystkie owoce s? ju? z pola

zebrane. Takie zabawy trwaj? po kilkana?cie dni, zaczynaj?

si? wieczór, a koniec ich zawsze wypada na poranek. Cie­

kawe to jest wra?enie, gdy widzi si? niejednokrotnie pi??set

lub wi?cej m??czyzn, zbli?aj?cych si? do wsi z w?asnemi za­

pasami ?ywno?ci z instrumentami muzycznemi, uzbrojonych,

bogato ozdobionych pstremi piórami, które zwisaj? doko?a

ich nagich cia? lub stercz? dumnie z nastroszonych w?osów

na g?owie; m??czy?ni s? udekorowani wzd?u? ramion i szyi

l?ni?cemi muszelkami. Nawet starców nie ?mie brakowa?, co

wi?cej i oni musz? bra? udzia? w ta?cu i ?piewie. Na uro­

czysto?? przeznacza si? obszerne miejsce z zapalonem na

?rodku ogniskiem, woko?o którego rozk?adaj? si? obozem

wszyscy uczestnicy. Uroczysto?? rozpoczyna si? ta?cem. Przed

ogniskiem grupuj? si? m??czy?ni z instrumentami, za nimi

inni z broni? ró?nego rodzaju, a w trzeciem kole znajduj?

si? same kobiety i ciekawe dzieci. Wszystkie te ko?a wpra­

wiaj? si? w ruch taneczny z uderzeniem instrumentów. Taniec

polega na ko?owaniu przed ogniskiem, przyczem r?ce, nogi

i ca?e cia?o wprawiane s? w ruch. M??czy?ni wykonuj? oprócz

tego udatne ma?e skoki. Zazwyczaj taniec trwa kilka godzin

bez jakiegokolwiek spoczynku i najprawdopodobniej wtedy

ustaje, gdy wi?kszo?? ta?cz?cych czuje si? ca?kiem wyczer­

pan?. Potem siadaj? wszyscy doko?a ogniska, spo?ywaj? przy­

niesione z sob? zapasy i zabawiaj? si? ?yw? rozmow?. Po
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wypoczynku rozpoczyna si? znowu ten sam taniec, przepla­
tany niekiedy przy?piewkami. Zabawa trwa do ?witu. Nast?p­
nego wieczora zgromadzaj? si? w tej samej wsi lub w s?­

siedniej, wed?ug tego, jak si? umówi?.
Inaczej przedstawia si? t a n i e c woj e n n y, który wi­

dzia? podró?nik v. Rosenberg nad brzegami Mansinam.

Tancerze ustawili si? w dwa rz?dy z najstarszym m??czyzn?,
jako wodzirejem. Po nim nast?powa?o parami sze?ciu b?be­
nistów, a za nimi d?ugi szereg pozosta?ych m??czyzn, nie­

którzy z dzie?mi za r?k?. Kobiety, równie? parami, zamyka?y
pochód. Zachodz?c w prawo, utworzono ko?o przez wzajemne
podanie sobie r?k, z których m??czy?ni nie wypuszczali broni,
zwróconej nazewn?trz ko?a, i wszyscy z pochylon? nieco ku

przodowi postaci? rozpocz?li szybko tupa? nogami, jakby
na?ladowali bieganie, podczas gdy wodzirej z dwoma, we­

wn?trz ko?a znajduj?cymi si? tancerzami, skakali do góry,
potrz?saj?c w?óczniami. Uderzaniu w b?benek "robrak", in­

strumentom d?tym i z bambusu, towarzyszy?y dzikie wrzaski
i syczenie podobne do tego, jakie wydaj? w??e. W czasie

ta?ca u?ywan? bywa drewniana tarcza "kab" z otworem

w po?rodku, któr? tancerze wprawiaj? w ruch ko?owy, trzy­
maj?c j? na strzale ?uku.

Ró?nego rodzaju uroczyste zebrania Papuasów daj? im

du?o sposobno?ci do ta?ca. Ta?cem pogrzebowym, lub ?a­

?obnym, mo?naby nazwa? uroczysto?? rzezania figurki zmar­

?ego, zwanej kor war. W wigilj? dnia, w którym ma by?
sporz?dzony korwar, odbywaj? si? na wolne m powietrzu
ta?ce i ?piewy; nast?pnego poranka udaje si? m?odzie? do

lasu celem wyci?cia odpowiedniego drzewa. Gdy domoros?y
rze?biarz obrabia je w figurk?, wówczas pozosta?a gromada
ta?czy k o j o p, taniec przy ?piewie, opiewaj?cym zmar?ego.
Jako prób? j?zyka, podajemy poni?ej jedn? zwrotk?:

Ei wuo, pombesso randisa,
rip o kwiri

o zmarli, id?cie na morze,

Chmury sic; gromadz?
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Rozwiejcie je
- odje?d?am ju?;marinbo kora

ei wu je

Chmury si? gromadz?
Id?cie na morze,

rip o kwiri

pombesso randisa

marinbo kora Rozwiejcie je
- odje?d?am ju?.

Równie? Papuasi z zachodniej cz??ci Flyriweru u?ywaj?

ta?ca jako wyrazu ?a?oby . Wówczas m??czy?ni wk?adaj? na

siebie maski splecione z li?ci, zakrywaj?ce nietylko oblicze.

lecz ca?? posta?, co ma przedstawia? duchów, powracaj?cych
z krainy zmar?ych. Kobiety p?acz?, wyobra?aj?c sobie, ?e

tancerze s? zmar?ymi ich krewnymi.

Wielk? wojowniczo?ci? odznaczaj?ce si? szczepy N o w e j

K a l e d o n j i posiadaj? niezliczon? ilo?? ta?ców wojennych,

które uprawiaj? nawet przy okoliczno?ci ?niwa, na uroczysto?ci

tanecznej, zwanej p i l u p i l u. Mieszka?cy a r c h i p e l a g u V i t i

maj? taniec pe?en wdzi?ku, wykonywany zarówno przez m??­

czyzn, jak i dziewcz?ta. Jest to m e k e m e k e, opisany przez

dr. Buchnera. "W dwóch rz?dach" - powiada on
- "ta?cz?

dziewcz?ta i m?odzie?cy, nago, tylko z przepask? na biodrach,

ubran? girlandami kwiatów i zieleni, obracaj?c si? w prawo

i w lewo, potem oba rz?dy ta?cz? w przeciwnych sobie kie­

runkach, nast?pnie przechodz? pomi?dzy sob? i wracaj? na

swoje miejsca. Przez ca?y czas wznosz?c i opuszczaj?c ra­

miona, ko?ysz? si? w biodrach i klaszcz? w d?onie. M?ody

cz?owiek siedzia? tu? obok, a przed nim kucn?? ma?y ch?opiec

z d?ug? bambusow? rur?, na której grajek wybija? takt dwoma

pa?eczkami, przy ?piewie wszystkich obecnych. Rytm powta­

rza? si? w bezustannie wybijanym daktylusie (- v v), a? nagle

krótkim i urwanym tonem sko?czy?a si? figura taneczna".

Zami?owaniem ta?ca i ?piewu wyszczególniaj? si? wy­

spiarze M ikr o n e z j i. Ta?ce ich sk?adaj? si? z ruchów we­

d?ug taktu jednoforemnej pie?ni; najczynniejsz? jest przy tern

górna po?owa cia?a, podczas gdy nogi pozostaj? w spoczynku.

Dawniej wykonywano mocno wyuzdane ta?ce, które jednak
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obecnie, tam, gdzie osiedlili si? Europejczycy, odbywaj? si?

Australczycy w ta?cu, poprzedzaj?cym karn? wyprawCi na przest?pc?.

przy zamkni?tych drzwiach. Wyuzdaniem, nie daj?cem si?

opisa?, odznaczaj? si? ta?ce mieszka?ców wysp P a l a u.
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Jeden z nich scharakteryzowa? dok?adnie prof. Semper

w ksi??ce "Die Palauinseln". Ka?dy z owych ta?ców jest

wykonywany osobno przez kobiety lub' przez ch?opców, jak

ów t a n i e c s z c z u r z y, na?laduj?cy czynno?ci szczurów. Je­

dyny ich taniec ?wi?ty, r u k
, pozbawiony jest do pewnego

stopnia wyuzdania,
U p o l i n e z y j c z y k ó w istot? ta?ca stanowi? wyuz­

dane poruszania bioder, szczególne wykr?cania cz?onków

i nag?e przysiady. M??czy?ni krzy?uj? si? z kobietami, prze­

wijaj? si? wzajem i kr?c? naoko?o siebie, dopóki wyczerpani

nie ust?puj? miejsca innym, zasiad?j?c na odmian? w?ród wi­

dzów, przyczem s? obowi?zani uderza? w takt na skrzynce

drewnianej, u?ywanej zamiast b?bna. Tego rodzaju w?a?ci­

wo?ciami odznaczaj? si? hupa-hupa wysp Paumotu i koika

Markesanów. Przedstawienie sposobu ta?czenia koi ki zawdzi?­

czamy pewnemu francuskiemu podró?nikowi. Koika jest w?a­

?ciwie uroczysto?ci?, której o?rodkiem s? ta?ce. M??czy?ni

zjawiaj? si? w od?wi?tnych szatach. Ofiara poprzedza w?a­

?ciw? uroczysto??, na któr? zgromadzi?o si? oko?o 1500 dzi­

kich. W oznaczonej porze zjawi?o si? na placu blisko stu

m??czyzn z ?ywno?ci?, sk?adaj?c? si? z pieczonych ?wi?,

owoców i pierogów, nadziewanych miazg? "popo'i", sporz?­

dzon? z owoców ?wi?toja?skiego chleba. W czasie rozda­

wania potraw panowa? niczem niezak?ócony spokój i porz?dek.

Oko?o 4 -

ej godziny po po?udniu, gdy powia?y ?wie?e bryzgi

od morza, rozpocz?to taniec. Otworzy?o go sze?? kobiet na

cze?? swych zmar?ych m??ów. By? to wi?c ? a ? o b n y t a­

n i e c wdów. W tym celu obna?y?y si? one doszcz?tnie

ze swoich szat i usi?owa?y zapomoc? pantominy przedstawi?

wewn?trzny smutek, który zkolei udzieli? si? widzom. Po

ich odej?ciu od?piewano s?ynny "Comumu Puaca", hymn­

?wi?ski. W?a?ciwo?ci? jego by?o kwiczenie do ta?ca, na?la­

duj?ce doskonale kwik wieprzów. Po zachodzie s?o?ca odby?

si? pochód z pochodniami do pos??ków bóstw "tiki", gdzie
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z?o?ono ofiary. Gdy Francuzi trzeciego dnia po uroczysto?ci
powrócili do wsi, t?umiono si? jeszcze tu i owdzie w ostat­

nim ta?cu. Ogólny widok nie by? jednak weso?y, przeciwnie,
wywo?ywa? niesmak i obrzydzenie. Nadu?ycie potraw i na­

pojów (kawa, namu) pokona?o wi?kszo?? uczestników. Wszyscy
le?eli

wyczerpani i ledwie podnosili powieki od b??dnych
oczu. "Damy", które tak dumne by?y ze swoich fryzur w czasie

uczty, obecnie nie troszczy?y si? o nie. Z kunsztownych upi­
na? g?owy pozosta?a bez?adna mierzwa. Zaduch unosi? si?
w?ród

zgromadzenia, wsz?dzie ?lizga?y si? stopy na porzu­

conych resztkach potraw, kwa?na wo? dr?czy?a nerwy,
a chmury moskitów ucztowa?y w tej zapowietrzonej okolicy.

Jako przyk?ad ta?ców w czasie uroczysto?ci pogrzebo­
wych w Polinezji, podajemy zwyczaj M a o ryj c z y k ów, na

podstawie opisu naocznego ?wiadka. Na pogrzeb przygoto­
wano niezwyk?e uroczysto?ci. Nagromadzono ca?e piramidy
ku mory -

s?odkich ziemniaków - które podawano z w?­

dzonemi rybami biesiadnikom, a ka?dy przybywaj?cy musia?

napi? si? lichego rumu i whisky. Ze wszystkich stron scho­
dzili si? mieszka?cy i w niezliczonej ilo?ci "kanoów?' nadp?y­
wali przez morze, tak, i? w przeci?gu dwóch dni nagroma­
dzi?o si? ich kilkaset ludzi. Zw?oki, ubrane w jaskrawe szaty,
z?o?ono przed domem, kilka kobiet zatrudnionych by?o ci?­
g?em sp?dzaniem wachlarzami much z oblicza nieboszczyka.
Dom, jako te? i zw?oki, by?y "tabu". Na wolnej przestrzeni,
przed chatk?, utworzy?o si? wielkie ko?o, z którego unosi?y
si? bez przerwy j?ki i ?ale. Na zako?czenie obrz?du odta?­

CZono przed zw?okami groteskowo
-

wstr?tne ta?ce.

Ten sam podró?nik opisuje równie? sposób ta?czenia

ha k a, pewnego rodzaju narodowego ta?ca "Maori". Tance­

rzami byli m??czy?ni, którzy ustawili si? rz?dem i szeregiem;
tylko jeden, jako skrzyd?owy, wyst?pi? nieco naprzód. Krzy­
czeli i gestykulowali w sposób obrzydliwy, a jeden z ch?op­
ców prze?ciga? wszystkich swoj? zwinno?ci?. Cel ta?ca
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zdaje si? polega? na wyzwaniu wszystkich siedmiu grzechów

?miertelnych. Natomiast wojenny taniec m u r u zanika coraz

wi?cej, gdzie nie gdzie wykonuj? go tylko raz w roku, na?la­

duj?c w nim w sposób sztuczny, fa?szowany i komedjancki

krwawe zwyczaje wojenne.

Pierwszym stopniem wychowania dziewcz?t na w y­

s p a c h H a waj s k i c h s? wyuzdane ta?ce, skandaliczne

?piewki i opowiadania. Do takich rozwi?z?ych ta?ców nale?y

h u l a
- h u l a. Tancerki i muzykanci siadaj? ze skrzy?owane mi

nogami na ziemi i rozpoczynaj? naprzemian wrzaskliwy ?piew,

przyczem rzucaj? górn? cz??ci? swojego cia?a tam i sam, raz

powolnie i uroczy?cie, to znowu szybko i nami?tnie, u?ywaj?c

tak?e i ramion. Podczas tego potrz?saj? ma?emi kalebasami

w kszta?cie gruszek, nape?nionemi kamykami, co sprawia bez­

ustanny szmer i ha?as. Melodja, powracaj?ca ci?gle co dwa

zdania, jest o wiele wi?cej skomplikowana od melodji haka

lub meke - meke. Dwie tancerki, które obserwowa? opisuj?cy

ten taniec, mia?y na sobie w?a?ciw? ta?cowi hula - hula ozdob?

na ciele, a to doko?a bioder bufiast? wst?g? z ciemnych

ptasich piór przeplatan? z?bami psów. Piersi opasywa? im

rodzaj sznurowanego gorsetu, od bioder zwisa?a krótka

spódniczka. Po pewnym czasie skoczy?y obie tancerki na

równe nogi i, nie ruszaj?c si? wcale z miejsca, rozpocz??y
-

w?ród wygina? si?, jak poprzednio i przy nieustanne m dzi­

kiem pokrzykiwaniu i pobrz?kiwaniu kalebasami - mocno

rozwi?z?e ruchy. Coraz gwa?towniejszym by? ich taniec, wianki

kwiatów opad?y z ich g?ów na ziemi?, a orgjastyczny nastrój

udzieli? si? równie? brunatnym widzom, którzy na swój sposób

odpowiedniemi ruchami bioder wspó?dzia?a? w ta?cu zacz?li.

Klasycznego przyk?adu t a ? c ó w s i e d z e n i o w y c h

dostarczaj? nam mieszka?cy S a m o a, cho? ta?ce te s?

równie? z zami?owaniem uprawiane przez wszystkie szczepy

Polinezji- W typowych ta?cach samoa?skich wykonawcy ich

siedz? gromadnie zazwyczaj w trzech lub czterech rz?dach
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Samoa. Taniec siedzeniowy.

Taniec i
zwyczaj taneczny. 2
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i "ta?cz?" w ten sposób, ?e poruszaj? ramionami, uk?adaj?c

je w figury ró?nego rodzaju. Ta?com tym, na które schodz?

si? mieszka?cy kilku wsi, przewodzi zawsze córka jednego

z wodzów w towarzystwie dziesi?ciu dziewcz?t. Za ta?cz?­

cymi siedzi chór i ?piewa, uderzaj?c przytem pa?eczkami

w bambusowe dr??ki, pokryte matami.

Natomiast na wyspach F i d ? i uprawiaj? m??czy?ni

szczególne ta?ce pantominiczne, które ?mia?o nazwa? mo?na

baletem dzikich ludów. B?d?c mistrzami ta?ca wojennego,

wykonuj? go niekiedy w liczbie kilkuset uczestników z do­

k?adno?ci?, która wzbudzi?a podziw niejednego Europejczyka.

U niektórych szczepów M e l a n e z j i taniec przybiera

charakter rozgrywki o wytrzyma?o??. Mieszka?cy s?siednich

wsi, lub poszczególne klany, rywalizuj? mi?dzy sob?, ta?cz?c

niekiedy bez przerwy po dwadzie?cia godzin lub nawet

d?u?ej.

AMERYKA.

(Grenlandia, Indianie pó?nocno
- ameryka?scy; Dakota, Mandanowie, Tar­

humara ; po?udniowo
- ameryka?scy: Aztekowie, Peruwia?czycy, Karibowie,

ludy Pampasu, mieszka?cy Ziemi Ognistej).

Z pocz?tkiem pa?dziernika opuszczaj? ostatnie okr?ty

handlowe Grenlandj?, poczer? ten ma?y ?wiatek zupe?nie jest

od ?wiata odci?ty. W tym d?ugim zimowym czasie, a? do

czerwca, nast?puje zwrot zimy dnia 22 grudnia, który to

dzie? obchodz? Eskimosi okaza?? uroczysto?ci?- Skoro w na­

stroju ?wi?tecznym odbyto pochód i najedzono- si? dosyta,

wówczas wykonuje si? taniec. Polega on na silniejszem lub

s?abszem poruszaniu r?k i nóg, podczas gdy tancerz nie

opuszczu swojego miejsca. Do ta?ca przytupuje b?ben, sze­

roki na 2-3 palce, powleczony tylko z jednej strony cienk?

skór?. Ta?ce takie odbywaj? si? w zimie w budynku zaba­

wowym, wy??cznie na ten cel postawionym. Dom ten, ca?y
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zbudowany ze ?niegu, ma kszta?t kopu?y o wysoko?ci oko?o
18 stóp ang. a 20 stóp w przeci?ciu. W ?rodku wznosi
si? na 5 stóp wysoki s?up ze ?niegu, na którym stoj? lampy.Je?li mieszka?cy wioski gromadz? si? na ta?ce lub ?piewy,
wówczas kobiety stoj? wzd?u? ?ciany, kawalerowie tworz?
drugie koncentryczne ko?o, a ?onaci siedz? w trzeciem kole
?rodkowem. Skoro zabawa si? zacznie, wówczas m??czyzna
chwyta b?ben, wst?puje na ?rodek wolny naprzeciw drzwi
i

zaczyna ?piewa? i ta?czy?. Pie?ni s? komponowane przez
ta?cz?cego; najwi?cej lubiane s? utwory tre?ci satyrycznej.
Podczas, gdy reszta m??czyzn przys?uchuje si? milcz?co, ko­
biety chórem wpadaj? w pie??, ?piewaj?c refren. Tancerz

pozostaje na tem samem miejscu, tupie rytmicznie nogami,
wygina si? cia?em i uderza w b?ben. W czasie ta?ca obna?a
z

regu?y górn? cz??? cia?a.

W innym ta?cu, który Bancroft uwa?a za t a n i e c n a­
r o d o w y Eskimosów, wyst?puje dziewczyna, jedna po drugiej,
na ?rodek miejsca tanecznego, inne za? ta?cz? woko?o mej,

?piewaj?c i trzymaj?c si? za r?ce. Ruchy najbardziej gro­
teskowe zdobywaj? najwi?kszy poklask.

U eskimoskiego szczepu M a l e m j u t ó w przygotowuj?
si? m?odzie?cy do ta?ca w ten sposób, i? myj? górn? cz???
Swojego cia?a p?ynem, którego nazwy nie wymienia si? w po­
rz?dne m towarzystwie. "Sal? balow?" o?wietla si? tranowemi

lampkami. Rosyjski porucznik Zagoskin mia? sposobno?? wi­
dzie? u Malemjutów zabaw? "spuszczania p?cherzy
n a m o rz e" w dniu 1 stycznia. Na przedniej stronie "ka­
szimu", t. j. zimowego domu zabawy, pozawieszano oko?o
sto p?cherzy z wielorybów i psów morskich. P?cherze te

pomalowane by?y w ró?ne figury; przed niemi zawieszono
po jednej stronie sow? z g?ow? ludzk? i mew? wyci?t?
z drzewa. Po przeciwnej stronie wisz? dwa koguty. Zapo­
moc? kilku nitek, przywi?zanych do belki poprzecznej, po­
rusza Sowa skrzyd?ami i g?ow?; mewa uderza ?elaznym

2'"
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ko?cem dzióba w ziemi?, jakby chcia?a ?owi? ryby, natomiast

koguty lec? na siebie, chc?c si? ca?owa?. Na przedniej stro­

nie kaszimu stoi przed do?em, zast?puj?cym piec, d?ugi na

2 metry s?up, owini?ty zasuszon? traw?. Przez ca?y dzie?

odbywaj? si? ta?ce. Po sko?czonej zabawie m??czyzna urywa

troch? trawy ze s?upa, zapala j? i okadza dymem p?cherze

i ptaki, poczem odstawia wyci?gni?ty s?up z ziemi. Ma?e­

mjuci urz?dzaj? t? uroczysto?? na cze?? boga morza "jugjaka14•

Po odbyciu ca?ej uroczysto?ci odwi?zuj? p?cherze i rzucaj?

je w stron? morza.

Indyjscy P u e b l o w i e pó?nocnej Ameryki ??cz? ka?d?

uroczysto?? z ta?cem. Co wi?cej, ka?de ubieganie si? ich

o wzgl?dy duchów jakiegokolwiek gatunku i rodzaju zasadza

si? na przeró?nych ta?cach, które stanowi? o?rodek reli­

gijnego obrz?dku. Przed wykonaniem ta?ca poddaj? si?

przedwst?pnym przygotowaniom, polegaj?cym na d?u?szem

przebywaniu w parni lub na ?cis?ym po?cie; potem ukazuj?

si? rozebrani, lecz natomiast na ciele jaskrawo pomalowani,

ozdobieni na twarzy maskami i per?ami, obwieszeni lisiemi

ogonami i zielonemi girlandami i rozpoczynaj? uroczyste ko­

rowody, wywo?uj?c przytem duchy, które maj? im sprowadzi?

deszcze lub pogod?, urodzaj pól albo pomy?lne polowanie.

W?ród Pueblów zw?aszcza szczep H o p i uprawia ta?ce

z maskami, dla zapewnienia sobie pomocy ich zmar?ych przod­

ków. W czasie uroczysto?ci rzadko ju? obecnie sk?adaj?

ludzkie ofiary. Do wspomnie? nale?? ofiary szczepu p a w­

nees, który przez cztery dni i tyle? nocy sp?dza? czas na

ta?cach, zanim bogowi Triwa z?o?y? cz?owieka na stosie,

celem uzyskania pomy?lno?ci na wojnie i w ?niwach polnych.

H o p i wykonuj? szczególnie zajmuj?cy taniec, t. zw. t a n i e c

w ? ? ów, który si? odbywa ka?dorazowo w sierpniu, a jego

uroczysto?? obejmuje dziewi?? dni zrz?du- Uczestnikami tego

ta?ca s? cz?onkowie tajemniczego zwi?zku W??a i Antylopy.

W czasie ta?ca k?pi? oni wy?apane poprzednio w zagajnikach
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W??e, nawet jadowite, i tocz? je w ?wi?tej m?ce kukurydzia­
nej, jako te? w piasku, okalaj?cym o?tarz. Celem uroczysto?ci
t a ? c a w ? ? ó w jest sprowadzenie polnych urodzajów.
Zazwyczaj jednak, dla pomy?lno?ci urodzajów, odbywaj?
SZczepy indyjskie ta?ce z maskami. I rok e z i wykonuj? ta?ce
tego rodzaju w styczniu, t. zw. ta?ce noworoczne. Przybie­
raj? Wówczas maski, sporz?dzone z drzewa, i podobno b?d?ce
w u?yciu od lat kilkudziesi?ciu. Jako ofiary ??daj? te maski
dla siebie tytoniu, który zostaje im w?o?ony w otwory ust,
gdy maski nie s? w u?yciu. Prócz tego Irokezi s? przeko­
nani, ?e maski potrafi? si? gniewa? i m?ci?, gdy przez d?u?szy
CZas le?? bezczynnie. Bezw?tpienia s? one symbolami demo­
nów

wegetacyjnych i jako takie bywaj? w ta?cu u?ywane.
Ca?y ubiór zdobniczy indyjskich tancerzy wskazuje

?reszt? na to, ?e uroczysto?ci wegetacyjne s? najg?ówniejsz?
prZyczyn? ich ta?ców. Chodzi w nich o zapewnienie dla

szczepu urodzajów i sprzyjaj?cej pogody. Szczep M o k i

przedstawia w swoich ta?cach demona wegetacyjnego, t. zw.

kok o p e l i, gdzie g?ówny tancerz jest przyozdobiony niepro­
porcjona?nych rozmiarów fallusem.

U indyjskich szczepów spotykamy si? z ciekaw? uro­

czysto?ci? walecznego plemienia D a k o t a. Ka?dego roku,
urz?dza on z wielkim nak?adem pracy ?wi?to "s?onecznego
ta?ca", który opisuje naoczny ?wiadek nast?puj?co: "Uro­
cZysto?? odby?a si? w rezerwacie obok fortu Peck w Mon­
tanie. Dotychczasowy obóz zmieniono na czas obchodu w ten

sposób, ?e roz?o?ono wigwamy na pi?knej wolnej przestrzeni,
tworz?cej otwarty kwadrat, który móg? wygodnie pomie?ci?
tysi?ce je?d?ców. W po?rodku ustawiono wielki pawilon,
t. zw. medycynalny wigwam, obj?to?ci 50 metrów, ze ?cian?
Plecion? z zielonych ga??zi wierzby i topoli. Bezpo?rednio
Za t? ?cian? znajdowa?o si? zwyczajne rusztowanie z desek,
POkryte skór? bawo?ów, przeznaczone na garderob? dla akto­
rów i na muzyk?. W po?rodku pawilonu znajdowa? si? s?up
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medycynalny, wysoki na 12 metrów. Tylko m??czy?ni mogli

si? znajdowa? w wewn?trznem kole wigwamu, gdzie w czasie

28-godzinnej uroczysto?ci spo?ywa? musieli uczt?, sk?adaj?c?

si? z soczystej pieczeni z psów i bawo?ów, dzikich bura­

ków i innych ?akoci. Obecnych by?o oko?o 5.000 Indian.

Kobiety i dzieci zagl?da?y do wn?trza przez zielone ?ciany

wigwamu. Gdy przygotowani? zosta?y uko?czone, wyst?pi?o

50 m??czyzn na miejsce przeznaczone na scen?, ka?dy zbu­

dowany jak Apollo, obna?ony i pomalowany a? po biodra.

z bujnym pióropuszem na g?owie. Ka?dy posiada? w r?ce

zdobn? piszcza?k?, sporz?dzon? z ko?ci or?a, w któr? ? pod­

czas ta?ca - dono?nie dmucha?. Bohatersko?? i si?a woli,

z jak? ci ludzie znosili m?ki cielesne, jest zadziwiaj?ca, je?li

si? zwa?y, i? wielu z nich w czasie przerw tanecznych wyci­

na?o sobie z pleców i ramion 50 do 200 sztuk mi?sa. Taniec'

trwa? przez ca?? noc przy ?wietle olbrzymiego ogniska, przy­

czem tancerze zadawali sobie coraz to nowe tortury, jak

np. niektórzy ta?czyli z 2 - 3, a nawet 4 g?owami bawo­

?ów, umocowanemi w otworach wyci?tych we w?asnem ciele. .

Olbrzymi Indjanin ci?gn?? po ziemi osiem g?ów bawolich,

przytwierdzonych do mi?sa swoich pleców, inni przywi?zy­

wali towarzyszy tak mocno do s?upa, ?e sznury wbija?y si?

w cia?o. Wielu z tancerzy upad?o z wyczerpania na ziemi?,

zw?aszcza, i? w czasie uroczysto?ci nie wolno im nic spo?y­

wa?. Ta?ce te odbywa?y si? przy odg?osie dzikich okrzyków

i muzyki, przy mruczeniu czarodzieja, który modli? si? o dobre

polowanie na bawo?y".
U tego? plemienia odbywa si? uroczysto?? religijna na

cze?? bo?ka Haokah, ?wi?to t. zw. giant. W wigwamie, do­

ko?a ognia, nad którym wisz? kot?y z gotuj?cem si? w nich

mi?sem, ta?cz? Indianie i ?piewaj?. Nie maj? oni ubrania,

tylko sto?kowe bronzowe nakrycie g?owy malowane jest

w taki sposób farb?, aby smugi przedstawia?y b?yskawice.

Podczas ?piewu i ta?ca k?ad? r?ce w garnki, zawieszone
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gdy w t y g r y s i m t a ? c u na?laduj? chwytanie tygrysów,

przyczem jedni tanecznicy na?laduj? ich ruchy, a inni prze­

bieg?o?? my?liwych. Przodownikami ta?ców w czasie uroczy­

sto?ci s? u nich kap?ani, zwani piai, wyposa?eni w moc

czarodziejsk?·
U T e h u e l c z ó w odbywa si? osobna uroczysto??

w chwili pierwszego przej?cia w stan dojrza?o?ci dziewczyny.
Zaraz o ?wicie kacyk otrzyma? od ojca dziewczyny wiado­

mo?? o tern zdarzeniu, o czem równie? powiadomiony zosta?

wiejski lekarz. Dziewczyn? przeniesiono do namiotu, na ten

cel wystawionego, do którego nikt wej?? nie mia? prawa.

Przyrz?dzono potrawy z kilku zabitych koni i ca?a wie? zgro­

madzi?a si? na uczt?, zako?czon? ta?cami. Ta?czyli tylko

m??czy?ni, kobiety za? by?y widzami. Tancerze byli ozdo­

bieni strusiemi piórami i poruszali si? do taktu bardzo pry­

mitywnej muzyki, wykonywanej na równie? prymitywnym
b?bnie i flecie z ko?ci zwierz?cej. Ruchy, zrazu powolne,

stawa?y si? coraz szybszemi, dopóki nie znu?y?y tancerzy
i nie zmusi?y ich do spoczynku.

AFRYKA.

(Buszmani, Hotentoci, lud Bantu i Makua, szczepy potudniowego wybrze?a

Gwinei, mieszka?cy Sudanu, murzyni pó?nocnej Afryki, Madagaskar.)

Wielkim talentem muzycznym odznaczaj?cy si? B u s z­

m a n i, posiadaj? w wysokim stopniu sk?onno?? ta?czenia. Ich

taniec jest jednak dziwnego rodzaju. Jedna noga pozostaje
w spoczynku, drug? za? wykonuj? pr?dkie i nieokre?lone

ruchy, bez zmiany miejsca po?o?enia. Ramionami ruszaj? tylko
nieznacznie. Tancerz ?piewa przytem bezustannie do taktu

z ruchami. Niekiedy pochyla i wyprostowuje cia?o, dopóki

znu?ony nie rzuci si? na ziemi?, gdzie ?piewa w dalszym

ci?gu i porusza cia?em do taktu, który nadaj? mu równie?

?piewaj?cy widzowie. Mimo, ?e tylko jedna osoba ta?czy,
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obecna gromada z ni? wspó?dzia?a; wszyscy cz?onkowie to­

warzysz? ta?cz?cemu swoim ?piewem i podtrzymuj? takt

klaskaniem w d?onie. ?adna p?e? nie jest wykluczona z tego

wspó?dzia?ania i chocia? g?osy nie wydaj? tego samego tonu,

to jednak tworz? zawsze w?a?ciwy akord. Dziewcz?ta ?pie­

waj? o pi?? lub sze?? tonów wy?ej i nadzwyczaj ?ywo. Jako
instrument s?u?y b?ben z bambusu lub zwyczajny garnek

drewniany, poci?gni?ty wilgotnym pergaminem, maj?cy we­

wn?trz troch? wody. Po b?bnie bije si? prawym palcem

wskazuj?cym, a lewy reguluje tony.

Poni?ej podajemy jedn? z melodyj tanecznych (Globus
XVIII, str. 120-122) .
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Wi?ksza cz??? ta?ców Buszmanów odnosi si? do przed­

stawienia ?ycia zwierz?t, zw?aszcza 'do na?ladowania ich ru­

chów w czasie parzenia si?. Wszystkim tego rodzaju ta?com



27

nale?y przypisa? znaczenie religijne, a udzia? w nich bior?
zarówno m??czy?ni, jak i kobiety. S? jednak ta?ce, z których
kobiety zdaj? si? by? ca?kowicie wykluczone. Podró?nik

Passarge mia? sposobno?? widzie? dwa takie ta?ce: je­
den wykonywany na kolanach, drugi przy mocnem tupaniu
nogami. Buszmanom nie s? równie? obce ta?ce wojenne.

Istnieje u nich wyobra?enie, ?e kto za ?ycia dopuszcza si?

nieobyczajnych wyst?pków w czasie ta?ców, ten po ?mierci

zostaje zaprowadzony do tajemniczego miejsca pod wod?
i tam jest przemieniony w zwierz?, za kar? swoich wykrocze?.

?ywe usposobienie H o t e n t o t ó w powoduje ich towa­

rzysko??, zw?aszcza, je?li pod r?k? znajduje si? herbata, kawa,

alkohol, piwo z miodu lub fajka i tyto?; towarzysko?? ta

wyra?a si? w ich sk?onno?ci do uroczysto?ci, po??czonych
z ta?cami, nietyle dla kultu bóstw, ile raczej urz?dzanych
dla kultu zmys?owego, po nocy w?ród muzyki i ?piewu.
Podczas ta?ca ustawiaj? si? naprzemian m??czy?ni i kobiety
doko?a osoby znajduj?cej si? w po?rodku, któr? nale?y uwa­

?a? za przodownika ta?ców, chwytaj? si? za r?ce i kr?c?
wkó?ko raz wolniej, to znowu pr?dzej. Nagle rozrywa si?
ko?o i ka?dy zosobna rozpoczyna ta?czy?, wysilaj?c si?
w wykonywaniu jak najszybszych ruchów, dopóki z wysi?ku
nie padnie na ziemi?. Do ta?ca przygrywa istrument "gora".

U C z u a n ó w, nale??cych do ludu Bantu, taniec jest

naj przyjemniejsz? rozrywk?. Wykonuj? go przy ?wietle ksi?­
?yca. Podró?nik Ernest Weber opisuje jeden z takich bale­

tów jako "pe?en gracji, rozwi?z?y, a przytern jednakowo?
ca?kiem przyzwoity i mocno rytmiczny taniec tych weso?ych
dzieci lasów dziewiczych, w?ród radosnych pie?ni i klaskania

w d?onie do taktu szybkiego, jak tempo lokomotywy. Odzna­

czaj?ce si? wdzi?kiem ruchów dziewcz?ta, zwinne jak w??e,

maj? w swych skokach co? z kotów i tygrysów i ma si?

wra?enie, ?e d?ugi szereg pi?knie modelowanych, hebano­

wych pos?gów, czarodziejsk? ró?d?k? poruszonych, nagle



28

obudza si? do zelektryzowanego, radosnego ?ycia". Do ta?ca

zawsze przy?piewuj?.
Natomiast ta?ce ludu M a k u a z kotliny Zambezi nie

odznaczaj? si? ani wdzi?kiem, ani subtelno?ci?; niektóre

ruchy maj? w swoje m zamierzeniu co? uwodz?cego. O'Neill

widzia? taniec, na jego cze?? wykonany. Tancerki, wszystkie

b?d?ce ?onami wodzów, posiada?y na ramionach i' nogach

pier?cienie mosi??ne, doko?a za? bioder u?ywan? zazwyczaj

zapask? si?gaj?c? do kolan, a w d?oniach trzyma?y ogony

zebry. Przegina?y cia?o lekko ku przodowi i powoli macha?y
temi ogonami z jednej strony na drug?. W tej pozycji opu­

szcza?y o ile mo?no?ci jak najwolniej musku?y górnej cz??ci

cia?a, aby widocznie uskuteczni? z wi?kszym efektem szybkie
boczne poruszania bioder i miednicy, przyczem nogi rozsta­

wia?y nieco szerzej i ko?ysa?y si? na nich kilka kroków na­

przód i wstecz. Najstarsza czarownica uderza?a w b?ben
o niskim tonie i pop?dza?a krzykliwym g?osem i coraz szyb­

szym taktem swoje towarzyszki, dopóki nie o?wiadczy?y, ?e

z powodu wyczerpania bliskie s? upadku. Dwa mniejsze b?bny
i skrzecz?cy chór innych niewiast wzmaga?y ten ogólny ha?as.

M a s z o n a i c i w pa?stwie Maru?se-Mambunda u?ywaj?
do swojego t a ? c a s ? o n i stalowych r?kawiczek, jako istru­

mentu muzycznego. S? one d?ugie na 20 cm, z kszta?tu po­

dobne do stalowych dzwonów, pod?u?nych, troch? sp?aszczo­

nych, ko?cz?cych si? wyd?u?on?, zwisaj?c? ?apk?.

Szczepy po?udniowego wybrze?a Gwinei lubuj? si? z na­

mi?tno?ci? w murzy?skim ta?cu b a t u k, owym kankanie czar­

nych, który wykonuj? zarówno m??czy?ni, jak i kobiety, przy

wtórze ?piewu i klaskania w d?onie. H. Soyaux podaje na­

st?puj?c? melodj? taneczn? szczepu M - 8alundu :
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Taniec u suda?skich murzynów D a h o m e i u uwa?any

jest za nieodzown? cz??? ka?dego ceremonia?u. Rz?dcy

dahomejscy racz? ka?dego go?cia w ten sposób, i? po­

cz?stuj? go rumem i wódk?, a' potem ta?cz? z nim; pomi­

ni?cie tej ceremonii równa?oby si? obra?eniu panuj?cego

zwyczaju. Nawet król Dahomeju podpada tej etykiecie. Jak
król Dawid przed ark? przymierza, tak on ta?czy przy

wszystkich okoliczno?ciach i uroczysto?ciach publicznych przed
swoim ludem. Nie jest b?ahostk? ?y? na dworze króla Daho­

meju i uczestniczy? we wszystkich uroczysto?ciach i cere­

monja?ach dworskiche trwaj?cych niekiedy dni kilkana?cie.

Có? znaczy hiszpa?ski ceremonia?, wobec obowi?zku siedze­

nia bez przerwy przez 16 godzin pod rozpostartym paraso­

lem i b?d?c og?uszonym rozdzieraj?cym uszy ha?asem ta?cz?­

cych Afryka?czyków i nieustann? palb? z karabinów. Na od­

mian? tej og?uszaj?cej rozrywki przynosz? go?ciowi rum, po

którym musi odta?czy? "pas des deux" z królem. Weso?o??

dochodzi do szczytu, gdy z podwy?szenia zostaj? wydane
t?umom ofiary, przeznaczone na rze?. Wówczas w jednym

momencie tancerze przemieniaj? si? w katów. Najdostojniejsi

dygnitarze dworu uwa?aj? za zaszczyt, gdy w?asnor?cznie

wykonuj? egzekucj?. Król podnosi ogóln? rado?? tern, ?e

wykonywa taniec solowy i pije wino lub wódk? z czaszki

nieprzyjacielskiego króla, którego sam u?mierci?.

Najwa?niejsze ?wi?tynie Dahomeju postawione s? na cze??

w??a. W ?wi?tyniach i na procesjach odgrywaj? g?ówn? rol?

m?ode kap?anki, które w od?wi?tnych strojach prawie co­

dziennie wykonuj? ta?ce przed fetyszami l).
Z powodu egzekucji zbrodniarza u szczepu A s z a n t

ó

w

pisze misjonarz Ramseyer: "Dnia 5 czerwca uchwycono mor­

derc?. Widzia?em, jak go prowadzono obok naszego mie-

1) J. A. Skertchly "Dahomey as it is; being Narrative of Eight

Month Residence in that Country". London, Chapman and Hull, 1874, 8°.
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szkania. Morderca mia? przez policzki przebity nó?, a w ple­
cach jego tkwi?y dwa widelce. W po?udnie rozpocz??o si?

straszne wymierzanie kary, które trwa?o do wieczora. Biedny

djabe?, ca?kiem por?bany, z odci?terui ramionami, zanim zo­

sta? skierowany na miejsce skazania, musia? jeszcze przed

królem wykona? taniec. Gdy z si? opada?, przypiekano mu

rany pochodniami. Aby unikn?? tej najstraszliwszej m?czarni,

czyni? ci?g?e wysi?ki, dopóki na znak, dany przez b?ben, nie

odci?to mu g?owy".
W B a d i k o, miejscowo?ci targowej po?udniowego Su­

danu, widzia? RohlEs taniec murzynów na cze?? ksi??yca na

nowiu. Na obszerne m miejscu uszeregowali si? m??czy?ni,

naprzeciw nich kobiety. M??czy?ni ubrani byli w skór? ko?l?,

na g?owie mieli bujne pióropusze, kobiety za? tylko prze­

pask? na biodrach -

a niektóre nios?y niemowl? na plecach

lub trzyma?y za r?k? dzieci, ?ciskaj?ce w d?oniach palmy

i ptasie pióra. Wed?ug taktu muzyki, z?o?onej z uderze?

b?bna i z pobrz?kiwa? rzemyków z ?elaznemi blaszkami,

kroczy?y ku sobie naprzeciw oba szeregi, raz powa?nie jak

w polonezie lub menuecie, to znowu rozlu?nia?y si? i wszyscy

skakali w dzikim podrygu. W mi?dzyczasie wykonywano

równie? ta?ce pantomimiczne. Jedna z kobiet pochyli?a si?

wstecz, jakby ju? mia?a upa??, podchwytywano j? jednak

pod rami? i rzucano ni? przed siebie. Inna dziewczyna kr?­

ci?a si? wkó?ko tak d?ugo, a? znu?ona upad?a na ziemi?,

Wówczas doko?a niej rozpocz?li taniec m??czy?ni, rzucaj?c

pokolei na jej ?ono muszelki.

Ka?dego wieczora rozlegaj?ca si? muzyka po uliczkach

i placach murzy?skich wsi i miast wtóruje m?odzie?y w pie?ni

i klaskaniu w d?onie do ta?ców, zbli?onych form? do ka­

dryla; starzy, siedz?c na roz?o?onych matach, zabawiaj? si?

przed chatami rozmow? i nowinkami.

Godny uwagi taniec posiadaj? M a kar y i c z y c y ?rod­

kowego Sudanu. Jest to ich taniec narodowy, a wykonuj?
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go tylko kobiety. Te tworz? ko?o, a poza niem ustawiaj?
si? muzykanci z b?bnami i piszcza?kami. Jedna kobieta od­

rywa si? od ko?a i ta?czy w po?rodku niego, poe?em wy­

zywa któr?? z ko?a, aby wesz?a do ?rodka. Wyzwana zbli?a

si? krokiem tanecznym, obie wiruj? i zbieraj? swoje si?y, aby
przy najbli?szem zetkni?ciu si? mog?y skutecznie natrze? na

siebie, uderzaj?c si? tylnemi cz??ciami cia?a w celu wyrzu­
cenia si? wzajemnego poza obr?b ko?a. Zwyci??czyni ta?czy
dalej, dopóki jaka? wyzwana konkurentka nie zepchnie jej
swoj? tyln? cz??ci? z tanecznego koliska.

Ludowa zabawa szczepu D i n k a polega na ta?cu,
t. j. kr?ceniu si? wko?o i skakaniu przy ?piewie. R?ce ta­

neczników s? z sob? po??czone, a cia?o wykonuje ró?norodne

wyginania si? wprzód i wstecz. M??czy?ni wytupuj? nogami
takt, podany przez podwójny b?ben na dwóch tonach.

Nami?tnymi mi?o?nikami ta?ca s? mieszka?cy prowincji
B a r i we wschodnim Sudanie. ?wi?c? oni uroczysto?? "Leri" ,

istne saturnalje, na których m??czy?ni i kobiety za?ywaj?
nieograniczonej wolno?ci. "Leri" odbywa si? zazwyczaj na

trzy dni przed zapowiedzian? wojn? lub ?upiesk? wypraw?.
Ta?com tym, trwaj?cym od wieczora do rana, towarzysz?
d?wi?ki drewnianego instrumentu "noknara". Szczegó?owo
opisa? je misjonarz A. Kaufmann (Schilderungen aus Zentral­

afrika. Brixen. 1862, str. 171). "Po po?udniu" -

powiada on
-

"dano ju? znak b?bnami, ?e wieczorem rozpocznie si? taniec.

O godzinie 7 zabrzmia? znowu wielki b?ben tempem ta­

necznem i d?ugo d?wi?cza?, aby s?siednim wsiom poda? do

wiadomo?ci rozpocz?cie zabawy. Ksi??yc ju? sta? wysoko,
gdy wszyscy si? zgromadzili; poprzednio nast?pi? obfity po­
si?ek. Miejsce taneczne znajdowa?o si? oddawna przy olbrzy­
mim "kurulengi" (drzewo oliwne), do którego z jednej strony
przytyka?y pola z upraw? d u r r a h u, a poza niemi stercza?y
chatki tancerzy. Skoro?my przyszli", -

opowiada misjonarz -

"grzmia?y ju? b?bny, jak op?tane.
- Jeste?cie ju?? -

Dobry
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wieczór l - Dzisiaj ta?czymy l - Czy taniec pi?kny?
-

Czy nie macie tytoniu?
- tak krzycza?o wielu, wzajem

si? przekrzykuj?c, przyczem ciskali w t?um nasze nazwiska.

Takie by?o nasze przyj?cie. Na ?rodku placu sta? pie? sta­

rego drzewa, wbity w ziemi?, okolony wie?cem "woreu

z kwiatów i li?ci, na znak tanecznej uroczysto?ci. Pod nim

rozsiedli si? b?beni?ci i gawied? niedorostków. Zaczyna si?

taniec. Wszyscy ?piesz? i ha?asuj?; m??czy?ni, kobiety, m?o­

dzie? i dzieci ustawiaj? si? i tworz? ko?o. Sk?ada si? ono

z dwóch rz?dów: w pierwszym, wewn?trznym, trzymaj? si?

za r?ce kobiety z dziewcz?tami, a w drugim sami m??czy?ni.

Wszyscy s? uzbrojeni, nawet i kobiety posiadaj? krótkie

dzidy z drzewa. Zamo?niejsi trzymaj? tarcze ze s?oniowej

skóry. Ubiór wszystkich wyszukany, zdobny: pióropusze,

skóry z panter i tygrysów, paciorki szklanne i sznury dzwon­

ków ?elaznych "waryakan", umieszczone na nogach a? poza

kolana, s?u?? do wytupywania rytmu tanecznego. Ich wódz

dumny by? z ?ó?tej blaszanej przepaski, któr? kupi? dnia po­

przedniego za cztery kury, dwie jednak jeszcze by? d?u?nym.

Wszyscy zazdro?cili mu takiego skarbu. Jego g?ow? zdobi

zprzodu dziób marabuta, w r?ce s?oniowa tarcza, a z ple­

ców sp?ywa leopardzie skóra. Tak?e jego liczne pier?cienie

na palcach r?k i nóg s? ?wie?o wyczyszczone. Patrzy doko?a

weso?o, zw?aszcza, i? poprzednio wypi? wielk? ilo?? piwa "yawa".

Poza ko?em ta?cz?cych znajduje si? ko?o widzów, któ­

rzy tylko czekaj?, a? si? miejsce do ta?ca dla nich opró?ni.

Sam taniec polega na rytmicznem wytupywaniu nogami na

miejscu w?ród poruszania si? cia?a wprzód i wstecz. Kobiety

wywijaj? ramionami, skacz? z podniesionemi r?kami do góry

i ?piewaj? choralnie z m??czyznami. Na znak dany, przez

b?bny, wszystko popada w nie?ad, taniec milknie wraz z pie?ni?,

a tylko b?ben warczy coraz silniej i gro?niej ? M??czy?ni rzu­

caj? si? na siebie z ponurem obliczem, mierz? w siebie dzi­

dami jak w dzikiej walce, a kobiety wyj? i wrzeszcz?. Jednak
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dzidy zni?aj? si? ku ziemi, b?ben wo?a, zjawia si? wódz
z podniesion? do góry lanc?, idzie naprzód, prowadz?c za

sob? korowód m??czyzn i kobiet w szyku bojowym, jak do
bitwy. I taniec znowu si? rozpoczyna".

Nad brzegami Bia?ego Nilu pó?nocnej Afryki B e r t a c i
wykonuj? taniec wojenny nad zw?okami poleg?ych nieprzy­jació?, którym najpierw zostaj? uci?te g?owy, maj?ce zdobi? _

jako trofea -

szczyty i wn?trza chat.
W A b i s y n j i gromadz? si? codziennie dziewcz?ta

m?odzie?cy na g?ównem miejscu wsi dla wspólnej zabawyta?ca. ?adne wesele bez niego nie obejdzie si?.
Murzyni w A l g e r z e u?ywaj? ta?ca jako ceremonja?u

w kulcie wielkiego marabuta "Sidi Blen", b?d?cego patro­
nem chorych. Religijny ten obchód ma na celu uproszeniebóstwa o zdrowie dla pacjenta i nazywa si? "derbdah".
Naoczny ?wiadek opisuje derbdah nast?puj?co: "Uroczysto??
odbywa si? zazwyczaj w jakim? starym domu, którego w?a­
?ciciel czuje si? bardzo uszcz??liwionym, albowiem jest prze­konany, ?e za to marabut ze?le niezliczone b?ogos?awie?stwa
na niego i rodzin?. Do domów wchodzi si? przez niskie
drzwi, a od nich w?ska sie? prowadzi na czworok?tny dzie­
dziniec, podobny nieco do atrium, jakie widzie? mo?emyw Herkulanum i Pompejach. Lekkie, pi?knie wykonane filarypodtrzymuj? ganek biegn?cy wzd?u? pi?tra, a ca?o?? pokrytajest dachem, który si? wznosi terasowato. Ziemi? podwórza
pokrywaj? maty, na podwórzu pusto, tylko z k?ta wyziera
jaka? skrzynia drewniana, naczynie z w?glem i kilka garn­ków glinianych. Takiego rodzaju by? dom, do wn?trza któ­
rego wszed?em w sposób dosy? tajemniczy, albowiem jestto wielka ?aska, je?li na uroczysto?ci mo?e by? obecny Eu­
ropejczyk. By?em zaskoczony, co wi?cej, ol?niony widokiem
tego, co zasta?em. Wsz?dzie, po prawej i lewej stronie, na

zas?anych dywanami przej?ciach i kru?gankach spotka? si?mój wzrok z grupami kobiet murzy?skich, prawie w "etru-
Taniec i zwyczaj taneczny.

3 •
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skich" postawach. A szaty ich nie by?y owe codzienne, ubo­

gie, lecz b?yszcz?ce przeró?nemi barwami, niczem u papug.

Kontrast barw podoba si? murzynom i z zami?owaniem

u?ywaj? oni indygoniebieskiej , jab?kowatozielonej ,
kanar­

kowo?ó?tej i wi?niowoczerwonej. Ca?a ekscentryczno?? ich

smaku malarskiego tam si? uzewn?trzni?a. Dobry smak za­

st?pi?o bogactwo. Na szatach go?ci b?yszcza?y jedwabie

ró?nego rodzaju, ?wiec?cy at?as i orjentalne tkaniny, z?oto,

a nawet szklanne paciorki. Wprawi?o mi? w zadziwienie to,

?e zwyczajny handel pieczywem i troch? fuszerki lekarskiej

mog?y wystarczy? na taki rodzaj zbytku, jednak pó?niej wy­

t?umaczono mi, ?e murzynki gromadz? oszcz?dno?ci przez d?u­

gie lata, aby tym uroczystym szatom coraz to wi?cej doda­

wa? kosztowno?ci. I rzeczywi?cie, naj starsze z nich mog?y

si? popisa? najbogatszemi ubiorami. Kilka mauryta?skich

kobiet, stoj?cych na terasie, rzuca?o spojrzenia pe?ne blasku

z pod zas?on, okrywaj?cych oblicze. Ich czarne jak w?giel

oczy tworzy?y kontrast z blado?ci? lic i znamionowa?y inte­

ligencj? i pogod? usposobienia. Przy sposobno?ci tr?ca?y si?

?okciami i szepta?y mi?dzy sob?, a z zachowania si? ich

wnosi? by?o mo?na, i? nie by?y to pochwa?y, jakie z ich

ust p?yn??y. Mocno ?a?owa?em, ?e nie mog?em rozumie? ich

rozmowy, gdy nagle z rozmy?la? o tem zbudzi? mnie i prze­

razi? niezmierny ha?as. To tylko orkiestra rozpocz??a swój

koncert. Sk?ada?a si? ona wy??cznie z b?bnów. Energja ich

uderze?, jak przyp?yw i odp?yw, przewalaj?ca si? w prze­

strze?, tworzy?a jedyny element tej niezwyczajnej muzyki.

Podobno murzyni s? wynalazcami b?bna, w ka?dym razie

zró?nicowali oni na wiele sposobów ten instrument, pocz?wszy

od ma?ej "derbuki" z gliny a? do gigantycznego "tebbeltu" ,

sporz?dzonego z wydr??onego pnia drzewa. Nigdy po­

przednio nie s?ysza?em podobnej kakofonii. By?a og?uszaj?ca.

Oko?o dwudziestu murzynów wali?o ci??kierni, na ko?cu za­

krzywionemi kijami w tebbelty rozmaitej wielko?ci. Mój pro-
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tektor obrabia? tylko ma?e tamburino w równy sposób. Wi­
dzowie pot?gowali ha?as uderzaniem w kastanjety.

Rozpocz??a si? uroczysto??. Kobieta ze zwi?zku "Ahrifa" l)
podnios?a si? i wkroczy?a powoli na ?rodek podwórza, pozdro­
wiona przez obecnych g??bokiemi uk?onami i z?o?eniem na

piersiach r?k skrzy?owanych. By?a ubrana w barwn? "sutah",
ciasno otaczaj?c? jej biodra z brokatow? szarf? fa?dzist?
u przodu. Pod przezroczystym mu?linowym stanikiem prze­
?wieca? z?oty gorsecik, pozostawiaj?cy jednak piersi nieos?o­

ni?te, Zielona i czerwona materja fularowa otacza?a podbró­
dek i by?a zwi?zana w tyle g?owy, podtrzymuj?c w?osy bo­

gatym p?kiem strusich piór i kwiatów ja?minu. Wielkie,
wydr??one srebrne obr?czki -

posiadaj?ce wewn?trz meta­

lowe kulki, które czyni?y szmer przy wstrz?sie -

zwisa?y
z jej uszów, otacza?y jej ramiona i uda, wtyle spuszczony
d?ugi welon uzupe?nia? toalet?. Nie mog?em okre?li? cho?by
w przybli?eniu wieku tej murzynki; jej p?aski nos, jej sze­

rokie wargi i wyraziste oczy nie pozwala?y mi doj?? do obli­
czenia jej lat ?ycia. K?ania?a si? w lewo i w prawo, rzucaj?c
woko?o wyzywaj?ce spojrzenia. Entuzjastyczne okrzyki, z ja­
kiemi j? witano, dowodzi?y, ?e musia?a by? znan? i czczon?
tancerk?, Z rozpostartemi ramionami i z g?ow?, przekrzy­
wion? jak u synogarlicy, rozpocz??a swój taniec. Je?li taniec
Arabek jest pon?tny, zach?caj?cy i zmys?owy, to sztuka ta

u murzynek sprawia wra?enie wprost ?mieszno?ci i grotesko­
wo?ci. Prawie wy??cznie sk?ada si? on z ko?ysania si? woko?o
i z dzikich skoków ma?pich. Inne ahrify przy??czy?y si? po­
tem do ta?ca, tebbelty ra?niej zagrzmia?y. Dziko drga?y ra­

miona ko?uj?ce, a cia?a uderza?y o siebie w tym dzikim

pl?sie. Tymczasem jedna z tancerek upad?a z wyczerpania
na ziemi?, jednak szybko zosta?a znowu podochocona do

l) Ahrifa - tem mianem oznaczaj? murzyni pó?nocnej Afryki pe­
wien rodzaj tajemniczego zwi?zku kobiet, lHóre wykonuj? rozmaite czyn­
no?ci spo?eczne lub religijne, uwa?aj?c je za swój przywilej.

3*



36

ta?ca okrzykami widzów i znowu zacz??a wyprawrac swoje

przedziwne kaprjole, skacz?c na nogach od ta?ca opuch?ych.

Wkrótce potem nast?pi?a cisza; ahrify ociera?y d?o?mi spo­

cone czo?a i oblicza. Zmierzch zni?a? si? ku ziemi, postacie

stoj?ce na kru?ganku ledwie ju? by?y dostrzegalne. Wtedy

poza?wiecano wielk? ilo?? ?wieczek na ?cianach podwórza.

W ich blasku przy?mionym wydawa?y si? oblicza obecnych

prawdziwie przera?aj?co. Wówczas odezwa? si? uroczy?cie

monotonny g?os szeika Dbah, wzywaj?cy do modlitwy. Tuzin

murzynek podesz?o do starego z bia?? brod? murzyna, nio­

s?c w d?oniach ma?e garnuszki z czarnej gliny, nape?nione

?arz?cym w?glem i wonnemi zio?ami, po brzegach obwieszone

amuletami, nale??cemi do kobiet Ahrify. Rzucono kadzid?o

na p?omie?, a kap?an podniós? si? ze swojego siedzenia

i zaintonowa? nosowym g?osem pie?? modlitewn?, w której

podchwyci? mo?na by?o wymawiane imi? wielkiego ma­

rabuta, Sidi - Blen. Ka?dy z amuletów zosta? przez kap?ana

po?wi?cony i dor?czony w?a?cicielce. Poczem kap?an po­

st?pi? kilka kroków naprzód, a otaczaj?ce go murzynki

porz?dkowa?y jego odzienie w sposób nadzwyczaj ciekawy.

Jedne ozdab?a?y go wie?cami, inne podgina?y mu jego

mocno szerokie, bia?e spodnie a? poza kolana. Trzecia prze­

pasywa?a go szarf? doko?a bioder, inna zawiesi?a mu cienki

sznur z miedziane mi monetami na szyi. Gdy uko?czono

zdobienie go, poda?a mu ahrifa dwa d?ugie ostre no?e.

Przyniesionego mu koguta i kur? chwyci? za nogi i okr?ci?

niemi trzy razy nad swoj? g?ow?, zwrócony obliczem w stron?

Mekki, i wydoby? z siebie krótki, suchy krzyk, wzywaj?cy

marabuta. Potem postawi? swoj? stop? na nieszcz??liwych

zwierz?tach, wbi? im g??boko nó? w szyj? i pozostawi? je,

trzepoc?ce si? i brocz?ce krwi? na ziemi. ?mier? tych stwo­

rze?, im jest powolniejsza, tern pomy?lniejsz? ofiara. Albo­

wiem wed?ug zdania kobiet ahrifa, cierpienie chorego zmniej­

sza si? za cen? cierpie? ofiarowanego zwierz?cia. To wstr?tne
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widowisko by?o jednak rodzajem prologu. U wej?cia na po­
dwórze powsta? ruch: oto czterech murzynów ci?gn??o opie­
raj?ce si? ciel?. Okrzyki widzów na widok nowej ofiary nie­

wiele ró?ni?y si? od wycia hien i szakali. Znowu odby?y si?
mod?y i okadzanie cielaka. Gdy przyozdobiono go kwiatami,
wbi? mu kap?an do gard?a nó?, wzywaj?c marabuta Sidi-Blena.

Zwierz? chcia?o uciec, lecz przytrzymano je. Krew bucha?a
mu z szyi, czerwieni?c wie?ce i kwiaty. Przy dogasaj?cych
p?omieniach ?wiec ujrza?em kobiety ahrifa, nurzaj?ce swoje
nogi w ciep?ej krwi, szerok? strug? rozlanej po ziemi. Szeik
Obah zamaczanym w krwi palcem czyni? ka?dej ahrifie

symboliczne znaki na obliczu. Po ziemi, zwalanej zwierz?c?
posok?, rozpocz??y znowu swój taniec. Wtem ogólnem za­

mieszaniu uda?o mi si? uciec chy?kiem z miejsca obrz?du".
Podobny sposób leczenia chorych spotykamy na M a­

d a g a s kar ze. Sibr?e opisuje go nast?puj?co: "Dwa razy
dziennie musi by? wykonany taniec. Domowe bóstwa, zwane

" ody", inaczej mówi?c, lalki z drzewa sporz?dzone, umieszcza

si? na drewnianym mo?dzierzu do t?uczenia, obok nich po?o­
?ony jest srebrny pieni??ek. Na te przedmioty rozpo?ciera
si? mat?, na której jest usadowiony chory, ubrany w dzi­

waczny strój. Skoro to si? sta?o, wówczas zabrzmia?y bam­

busy, b?bny i t. zw. "banjos", krajowe gitary. Wszyscy
mieszka?cy wsi utworzyli ko?o z chorym w po?rodku, kla­

skali bezustannie, podczas gdy kobiety i dziewcz?ta rozpo­

cz??y zawodzi? pie?ni monotonne. Teraz rozpocz??a kobieta -

wybrana nato z po?ród grona uczestników -

swój taniec,
a inna, która siedzia?a za chorym, wali?a siekier? w blach?
tu? nad jego g?ow?, sprawiaj?c przera?liwy ha?as. Murzyni
wierz?, ?e przez to z?y duch, przebywaj?cy w ciele chorego,
przestraszy si? i zostanie wp?dzony w tancerk?. Chora­

by?a ni? m?oda dziewczyna - siedzia?a ca?kiem bez ruchu,
podczas gdy b?ben grzmia? coraz szybciej i dono?niej, bam­

busy d??y rozg?o?nie, a klaskanie, ?piew i okrzyki wzmaga?y
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si? coraz bardziej. Nagle ujrza?em rzecz niespodziewan?: chora

dziewczyna skoczy?a nagle na równe nogi i rozpocz??a ta?­

czy? w kole muzykantów. Takie przedstawienia urz?dza si?

dwa lub trzy razy dziennie, a je?li
- mimo to - chory nie

wyzdrowieje, wówczas trzeba uda? si? do znachora, który

oczywi?cie napoczekaniu ma wymówk?, ?e np. za ma?o ofia­

rowano mi?sa i rumu, lub, ?e na tancerk? powo?ano osob?

nieodpowiedni? swojem stanowiskiem i t. p. ".

AZJA.

(Arabowie, Beduini, szczepy Dardistanu i Hindostanu, wyspy Malajskie

i Andamany).

U azjatyckich A r a b ó w odbywaj? si? co pewien czas

wielkie zgromadzenia poszczególnych szczepów; s?awne "Ka­

bayl Bakri", czyli uroczysto?ci zbratania si? szczepów, na

których, po powzi?tych obradach, zatwierdzonych przymie­

rzach i t. p. odbywa si? symboliczne spalanie ga??zi, maj?­

cych przedstawia? los wszystkich nieprzyjació? zwi?zku. Uro­

czysto?? ko?czy si? wykonaniem wojennego ta?ca doko?a

spopielonej ga??zi, skropionej krwi? zarzni?tego na ofiar?

barana.

Na Wschodzie ta?czy najcz??ciej sam m??czyzna. Arab-

ska muzyka, "fantazja", polega na brz?czeniu pa?eczk? w ma?y

b?benek, trzymany w r?ce. Do tego klaskaj? obecni, wyci?­

gaj?c naprzód ramiona, jakby chciano w ten sposób zast?pi?

kastanjety. Z po?ród siedz?cych powstaje tancerz, aby wy­

kona? najzdobniejsze obroty cia?a i ruchy ramion. Nagle

rzuca jak zachwycony spojrzenie wgór?, post?puje kilka

kroków naprzód i znowu wstecz, wdzi?czna gestykulacja

r?k?
- i to ju? wszystko; wko?cu sadowi si? sposobem

wschodnim na ziemi i - zbiera oklaski widzów. To jest

taniec arabski. Natomiast taniec B e d u i n ó w czyni wra?enie
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rozbójniczego napadu, jakby si? chcia?y rZUCIC na nas dzikie

zwierz?ta, nacieraj?ce skokami lub cofaj?ce si? do rozp?du.
U Kurdów odbywaj? si? nocne uroczysto?ci przy

?wietle pochodni. M??czy?ni wyst?puj? w czarnych zawojach
i bia?ych burnusach, kobiety z ods?oni?temi obliczami w po­

wiewnych szatach. Wykonuj? razem fantastyczne ta?ce c z o p i

i wznosz? radosne okrzyki. Tego rodzaju nocne bachanalje
spowodowa?y pog?osk? II ich s?siadów, ?e Kurdowie, wzgl.
jezydzi oddaj? si? przy tern nieograniczonym wyuzdaniom
i ?e s? czcicielami szatana.

U szczepów D a r d i s t a n u (na pó?noc i po?udnie od

Hindukusz) obnosi si? zw?oki w procesjonalnym pochodzie
kilka dni przed w?a?ciwym pogrzebem, przy uczestnictwie

zamówionych m??czyzn, którzy po drodze bezustannie ta?cz?.
Niezliczona ilo?? z?ych duchów »bonga", w które wierz?

po?udniowe ludy Hindostanu, powoduje odprawianie
uroczysto?ci na ich cze??, po??czone z pijatyk? i ta?cami.

Na po?udniowym zachodzie Kalkuty mieszkaj?cy szczep
Larka - Kolh urz?dza pi?? razy do roku na cze?? Sing - bonga
religijn? zabaw?, podczas której wszystkie nami?tno?ci zwol­

nione z wi?zów swobodny maj? dost?p. S?u??cy zapominaj?
swoich obowi?zków wzgl?dem panów, dzieci wobec rodziców,
m??owie wobec ?on, wszystkie wi?zy obyczajno?ci s? wówczas

zerwane, zw?aszcza u kobiet. Wyuzdane ta?ce stanowi? g?ówn?
atrakcj? zabawy.

Ulubion? zabaw? ludu S i a m u stanowi? przedstawienia
teatralne i ta?ce. Wi?ksza cz??? tych przedstawie? zasadza

si? na krokach tanecznych, uzmys?awiaj?cych ruchem mi­

micznym mi?o??, triumf, odmow? i t. p., i na baletach o tre?ci

zaczerpni?tej z historycznych momentów ?ycia Siamczyków.
W?a?ciwe ich ta?ce odznaczaj? si? cech?, wspóln? prawie
wszystkim ludom Indyj Zagangesowych. Na ta?ce te sk?adaj?
si? pozy ze zgi?te mi kolanami, przyczem kr?c?ce si? ramiona

zostaj? naprzód wyprostowane, a tancerki posuwaj? si?

'I
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zwolna ca?? stop?. Zasadnicz? t? form? przerywaj? niekiedy
silnemi podskokami, dokonywanemi przez odbicie si? pi?tami,
co jest przyczyn? nag?ego ?oskotu. Przy odbiciu si? wgór?

rozprzestrzeniaj? ramiona, przybieraj?c poz? ptaka z rozpo­

startemi skrzyd?ami. Taniec na palcach i piruety nie s? znane

tancerkom siamskim. Ich ruchliwo?? w ta?cu jest jednak
bardzo wielka i powoduje mo?liwo?? mimicznego oddania

wyrazów w miejsce mowy. St?d ta?ce siam ski e zaliczy? mo?na

do rodzaju ta?ców nawskro? pantomimicznych.
Dzikie szczepy górskie w kraju B i r m a uprawiaj? z za­

mi?owaniem okoliczno?ciowe ta?ce o podk?adzie religijnym.
Nawet ta?ce szczepu W a, wykonywane przed wyruszeniem

na po?ów ludzkich czaszek, nosz? charakter religijny, gdy?

polowanie na g?owy jest niejako konieczno?ci?' gospodarki

spo?ecznej. Je?li bowiem jaka wie? nie upoluje dla siebie

ludzkiej czaszki, mo?e si? spodziewa? nieurodzaju i posuchy
w ci?gu ca?ego roku.

D r a w i d a s i po?udniowych Indy], uprawiaj?cy kult

djab?a, u?ywaj? w czasie ka?dej uroczysto?ci tancerzy z kasty

Nalke, Porawa i Pompada. S? oni ka?dorazowo przywo?ani

do swojej czynno?ci, je?li chodzi o wyp?dzenie djab?a z op?­

tanej przez niego osoby; musz? uczestniczy? w maskaradzie,

odprawianej przy obrz?dku na cze?? boga Bhuta (djab?a).

Tego rodzaju przedstawienie odbywa si? w nocy. Najpierw

wyst?puje kap?an Pujari i kr?ci si? wkó?ko, trzymaj?c w r?ce

miecz boga Bhuta i dzwonki. Nie popada on jednak w ekstaz?

w czasie ta?ca, na?laduj?cego gesty i ruchy Bhuta. Czynno??

ekstatycznego ta?ca pozostawiona jest tancerzom z kast wy?ej

wymienionych. Ci, ta?cz?c bezpo?rednio po nim, wprowadzaj?

si? wkrótce w stan zachwytu, w c?asie którego wró?? i prze­

powiadaj?.

Ludy B e l u d ? y s t a n u chwytaj? si? w ta?cu za r?ce

i tworz? ko?o, w ?rodku za? ustawia si? muzyka. Ko?o to

raz si? ?cie?nia, to znowu wyd?u?a i rozrywa si? w ruchach
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gwa?townych i wówczas tancerze kr?c? si? sami wkó?ko.

Narodowym ta?cem ich s?siadów z kraju A f g a n i s t a n u
,

jest taniec z mieczami, które trzymaj? zazwyczaj w obu r?­

kach. Taniec ich odbywa si? doko?a s?upa wbitego w ziemi?.

Je?li posiadaj? przytem strzelby, wówczas w czasie ta?ca

strzelaj? wgór?, zapalaj?c si? w coraz szybszych ruchach

a? do stanu oszo?omienia.

Kanibalizm szczepu B a t t a na wyspie Sumatrze po??­
czony jest z przepisami rytualnemi, w?ród jakich taniec, przed

po?arciem mi?sa ludzkiego, g?ówn? odgrywa rol?. W stanie

?ywym s? po?erani: 1. wszyscy wiaro?omcy zwi?zku ma??e?­

skiego, 2. ka?dy, kto po nocy kradnie, 3. jeniec wojenny,
4. ka?dy, który bierze za ?on? kobiet? z tego samego szczepu,

5. zbrodniarz, zabójca, gwa?ciciel i t. p. Je?li rada wioskowa

uzna winnym oskar?onego, wówczas s?dziowie maczaj? usta

w winie palmowem, na znak, i? "nic wi?cej nie maj? do po­

wiedzenia", zaczem po kilku dniach winny zostaje przywi?­

zany do pala. Ze strony pokrzywdzonych wyst?puje m??­

czyzna i bierze najlepszy k?sek, wycinaj?c no?em odpowiedni?
cz??? cia?a z tego "?ywego nieboszczyka". I tak pokolei.

Ka?dy odcinaj?cy mi?so okala przedtem ofiar? w radosnym
ta?cu.

Natomiast Alfurzy na wyspach Malajskich, od­

znaczaj?cy si? otwarto?ci? charakteru i szlachetno?ci?, a przy­

tern wielkiem zami?owaniem do ta?ca i muzyki, maj? pi?kny
i powabny taniec m a k u i wojenny jak a l e l i: Oba ta?ce

wykonywane s? przez m??czyzn, cho? i dziewcz?ta posiadaj?
osobny taniec, podobny do hinduskiego "naucza".

Malajscy czarodzieje z M a l a b a r u, posiadaj?cy moc

zaklinania djab?a, uskuteczniaj? t? czynno?? przy pomocy

ta?ca i w??ów. Astrorogami i kap?anami Malabaru s? t. zw.

Pulluwani, przebywaj?cy w zagajnikach roj?cych si? od w?­

?ów, a po?wi?conych bóstwom Nageswara, w?adcy w??ów.

Stamt?d wyruszaj? do wsi przy wtórze b?bnów i produkuj?
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si? ta?cami w?zow, ?piewaj?c przytem swoim nosowym g?o­
sem. Przywo?ani do leczenia osoby, op?tanej przez diab?a,

odprawiaj? nad ni? swoje egzorcyzmy, po??czone z ta?cami.

M??czy?ni szczepu M o r o na wyspach Filipi?skich nie

posiadaj? zami?owania do ta?ca, natomiast w dwójnasób od­

znaczaj? si? niem kobiety. Charakterystyk? ich ta?ca tworz?

ruchy górnej cz??ci cia?a, zw?aszcza ramion i r?k, podczas

gdy nogi pozostaj? w spoczynku.

Szczegó?owy opis ta?ca szczepu M i n c o p i e na wyspach
Andamanach podaje M. V. Portmann (Journal of the Asiatic

Society of Gr. Br. XX. - 1888): Na jednym ko?cu wypo­

rz?dzonego miejsca tanecznego ustawia si? przodownik ta?ca

z instrumentem muzycznym z drzewa, zwane m »pukuta". Jest

to rodzaj drewnianej tarczy, po?o?onej na kamieniu. Po le­

wej jego stronie usadowi?y si? kobiety, po prawej i za nim

grupa m??czyzn. Zamiast kobiet, lub razem z niemi, bior?

w zabawie udzia? dzieci. Na drugim ko?cu siedz? lub stoj?

tancerze. Przodownik zaczyna ?piewa? pie??, jako przodownik

"chóru"; w oznaczone m miejscu melodji wpada chór, a z nim

rozpoczyna si? taniec. Kobiety siedz? z wyci?gni?temi prosto

nogami, które troch? tylko skrzy?owane s? powy?ej kostki.

Lew? r?k? trzymaj? ?okie? drugiej r?ki. Ta druga rozpo­

start? d?oni? uderza w wewn?trzn? stron? uda. M??czy?ni,

którzy nie bior? udzia?u w ta?cu, bij? tylko w d?onie do

taktu. Przodownik ta?ca uderza w pukut? nog? lub jej pi?t?,

Jak przedstawia si? ca?o?? ze strony muzycznej, to podaje

nast?puj?cy przyk?ad:

uch oba - ado.dón kicha!uch oM
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Pie?? ta jest tworem cz?owieka nazwiskiem W oichela

ze szczepu Aka Jawai; w niej opowiada on, w jaki sposób

Siamskie tancerki.

samoistnie sporz?dzi? ?uk do strzelania. W t?umaczeniu

brzmi to:
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Przodownik: Wy?cie tego nie zrobili j ja to zrobi?em.

Ja, ja, ja to zrobi?em.

Chór: Ja, ja, to zrobi?em.

Jak pie??, tak i wszystkie inne u Andama?czyków, sk?a­

daj? si? tylko z kilku wierszy. Ostatnie zdanie jest tre?ci?
zazwyczaj najwa?niejsze; jest ono, jak refren, dowoli powta­

rzane. Podczas gdy przodownik ?piewu, który jest zarazem

kompozytorem, nieco dowolnie porusza si? w takcie, chór

post?puje zawsze w starym rytmie taktu dwu?wiartkowego.
M??czy?ni i dzieci ?piewaj? przy powtarzaniu refrenu unisono,
a kobiety bior? kwint?. Pukuta odzywa si? przy ka?dej
czwórce, a tupanie tancerzy towarzyszy ca?o?ci. Je?li powta­
rzanie refrenu znu?y?o ?piewaków, WÓwczas dodaj? finale,

sk?adaj?ce si? z wykrzyków bez znaczenia, wspólnych prawie
u wszystkich szczepów, np.:

Przodownik: Obe date are a'

Chór: Te are are al

Tem ko?czy si? ?piew; nast?puje pauza, w czasie której
s?ycha? tylko rytmiczne tupanie ta?cz?cych i pukut?. Rytm
ostatniej staje si? coraz szybszym i dzikszym, a? wreszcie

przechodzi w presto i po kilku taktach ca?kiem ustaje.
W tanecznych wykonach Mincopie mamy przeto ca?o??,

z?o?on? z czterech cz??ci rytmicznych: 1. z ruchu tanecznego

(tupanie), 2. uderze? b?bna, 3. klaskania w d?onie i 4. ?piewu,

który znowu jest rozcz?onkowany na g?osy m??czyzn, kobiet

i dzieci. Wszystkie te elementy dzia?aj? akustycznie; jednak

przy trzech z nich tony s? zjawiskiem nast?pozem rytmicz­

nych porusza? cia?a: tupotania nóg tanecznych, uderzania

w pukut? i klaskania d?oni.





PSYCHOLOGICZNE MOTYWY TANECZNEGO

POP?DU





GENEZA RUCHU TANECZNEGO. - EKSTAZA.

c;zyczyn? tanecznego pop?du ludzko?ci, objawu, spoty­
kanego u naj dawniejszych ludów i u dzikich plemion, uze­

wn?trzniaj?cego si? w najprymitywniejszych poruszeniach cia?a
i przybieraj?cego zezasem form? coraz wi?cej wyszukan?,
kunsztown? i artystyczn?, t?umacz? historycy kultury w spo­
sób rozmaity, cho? w za?o?eniu wszyscy zgadzaj? si? na to,
i? ?ród?o ta?ca spoczywa w uczuciu, pragn?ce m wypowie­
dzie? si? zewn?trznie-j

Z praw fizjologji o dzia?aniu odruchowem mi??ni wiemy,
?e dzia?anie to powstaje na skutek bod?ca wewn?trznego,
psychicznego, jakim s? silnie wzburzone czucia lub wzrusze­

nia ró?nego rodzaju.
Na powy?szy proces przetwórczy zwrócono ju? od­

dawna uwag?, ?e wspomnimy tu prac? Al. Baina o instynkcie
i inteligencji zwierz?t, a w odniesieniu do cz?owieka spo­
strze?enia H. Spencera w zasadach psychologji i w szkicu
o pochodzeniu i sposobie dzia?ania muzyki 1).

(Zarówno przyjemne, jak i przykre czucia i wzruszenia d???
do wywo?ania objawów ruchu stosownie do swojego stanu na­

t??enia. Nerwy czucia, wywo?uj?c podra?nienie mi??ni, spra­

wiaj?, ?e zwierz?ta i ludzie okazuj? wyrazy przykro?ci lub zado­

wolenia odruchami swoich cz?onków, krótko lub d?u?ej trwa?emi. !
1) Frasers Magazine, Mars 1860.

Taniec i zwyczaj taneczny. 4
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?aszenie si? psa, jego podskakiwanie i machanie ogo­

nem, pr??enie si? kota i mruczenie, uderzanie ogonem przez

rozwcieczonego lwa - oto objawy, ?atwo dostrzegalne u zwie­

rz?t. Cz?owiek zak?opotany machinalnie drapie si? palcem

po g?owie, dziecko na widok zabawki skacze i kr?ci si?

wkó?ko, klaszcze w d?onie i ?mieje si?; pomy?lnie za?atwiona

sprawa jest przyczyn? zacierania r?k u wielu ludzi, nato­

miast b?bnienie palcami po stole wykazuje stan zak?opo­

tania. W wielkiej bole?ci ludzie za?amuj? r?ce i rw? w?osy.

Rozgniewane dzieci? tupie nogami; uspokojone
- tuli si? do'

matki, która je przyciska do piersi. We wszystkich wreszcie

objawach twarzy i w blasku lub przy?mieniu oczu odzwier­

ciedlaj? si? uczucia, rze?bi?ce wyraz oblicza w mask? tra­

giczn? lub nadaj?ce jemu charakter pi?kna albo brzydoty

w owym momencie, kiedy burza uczu? przechodzi przez pier?

cz?owieka 1).
Badania nad powstaniem i rozwojem mowy ludzkiej

stawiaj? nas wobec faktu jej ewolucji, pocz?wszy od niearty­

kulowanego krzyku cz?owieka pierwotnego, pragn?cego wy­

razi? w ten sposób swoje my?li i uczucia, a? do zupe?nego

jej rozwoju, który umo?liwia nam wypowiadanie najsubtel­

niejszych prze?y? duchowych. Wynika st?d, i? pocz?tkowa

ludzka mowa nie by?a w stanie wypowiedzie? tego wszyst­

kiego, "czego dusza zapragnie", ?e nat??one uczucie mu­

sia?o szuka? ró?nych sposobów wypowiedzenia si?, a znajdo­

wa?o je ?atwo w odruchach, jako w przyrodzonem Iizjolo­

gicznem zjawisku skurczów mi??niowych, towarzysz?cych

dzisiaj jeszcze objawom czuciowo - wzruszeniowym.

Powiemy przeto, i? ruch cia?a i gestykulacja, wspólnie

i równorz?dnie z d?wi?kami g?osowemi, stanowi?y pierwsz?

mow? cz?owieka i sposób wzajemnego porozumiewania si? ludzi.

l) Szczegó?owo o powy?szem: Charles Darwin "The Expression of

Emotions in Man and Animals" . London 1872.
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Trafn? uwag? w tym wzgl?dzie podaje przedmowa do
zbioru starych pie?ni chi?skich, znanego jako Szy. Dzin:

"Poezja
((

-

czytamy tam -

"jest wytworem powa?niejszej
my?li. My?l, powstaj?ca w umy?le, staje si? powa?n?, wyra­
?ona w s?owach, tworzy poezj?. Uczucia pobudzaj? do ruchu
i przyobleczone zostaj? w s?owa. Kiedy wyrazy nie wystarcz?
do ich oddania, uciekamy si? do westchnie? i wykrzykników.
Kiedy westchnienia i okrzyki nie wystarcz?, dopomóc musi

przeci?g?a wymowa pie?ni. Kiedy ta przeci?g?a wymowa pie?ni
nie mo?e odda? tre?ci, nie?wiadomie r?ce zaczynaj? si? po­
rusza?, a nogi ta?czy?".

Pie?? i taniec jako wyrazy uczucia id? równolegle,
wspomagaj? si? wzajem i tworz? form? uzewn?trznienia wzbu­

rzonych uczu? prymitywnego cz?owieka.

Cz?owiek ten ta?czy? i ta?czy w rozmaitych okoliczno­
?ciach ?ycia: raduj?c si? i smuc?c, uprawiaj?c pole lub przy
zbieraniu plonów; ta?cem wita i ?egna zmiany pór roku,
z nim wyrusza na wojn? i na polowanie; u?ywa ruchów ta­

necznych przy swoich sztukach czarodziejskich i modlitwach
o sprowadzenie deszczu i odp?dzenie choroby. S?owem, niema

wa?niejszych okoliczno?ci w ?yciu prymitywnego cz?owieka,
w którychby on nie ta?czy?.

W nawi?zaniu do bada? i spostrze?e? objawów czu­

ciowo-ruchowych postawimy tedy jako przyczyn? tanecznego
pop?du ludzko?ci naturaln? w?a?ciwo?? uzewn?trzniania uczu?
i' wz?? ruchami cia?a.

{ Z poszczególnych tych ruchów nie móg?by jednak po­
wsta? taniec, gdyby one nie by?y wyposa?one w ryt m i c z­

n o??. Ta bowiem tworzy podstaw? jego ewolucji, pocz?wszy
od ta?ca prymitywnego, a? po taniec, jako wyraz rozwini?tej
sztuki. Albowiem charakterystycznem znamieniem ta?ca jest
rytmiczne uporz?dkowanie ruchów. Niema ta?ca bez rytmu.

Pochodzenie rytmu tanecznego jest ?ci?le zespolone
z

przyczyn? powstania rytmu pracy cz?owieka. Impulsem
4

?,
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tego ostatniego objawu jest' ustrój fizjologiczny: rytm serca

i klatki piersiowej przy oddychaniu i ca?e urytmizowanie we­

wn?trzne] pracy ustroju cielesnego s? motywami rytmów

Bolero. (Z litografii J. H. Hermanna r. 1834.)

zewn?trznych. W szelka robota cz?owieka, trwaj?ca przez d?u?­

szy okres czasu z ma?emi przerwami dla wypoczynku, uk?ada

si? w rytmiczne ruchy 1).

1) Por.: Blicher "Arbeitund Rhythmus". Leiprig u. Berlin. IV Aufl.1909.
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Abstrahuj?c od tego, jakie wewn?trzne pobudki powo­

duj? prymitywnego cz?owieka do ta?ca, okre?limy taniec jako
prac? mi??ni i cia?a, o ruchach wybitnie rytmicznych?Ustawiczne lub cz?sto powtarzaj?ce si? wykonywanie

jednej i tej samej pracy powoduje rozwój jej formy, ona za?
mo?e si? doskonali? tylko wtedy, je?li praca nie nosi cechy
dorywczo?ci. O warunkach rozwoju pracy decyduje jej cel,
który musi odznacza? si? u?yteczno?ci?. Stopie? tej u?y­
teczno?ci stanowi o zakresie doskonalenia pracy, o sztuce

pracowania, przechodz?cej rozmaite ewolucje, zale?nie od

materja?u, sposobu i samego celu roboty.
Taniec dorywczy, w którym pojedynczy cz?owiek daje

wyraz od samych pocz?tków swoim uczuciom, podobnie jak
praca dorywcza, b?d?c tworem szybko przemijaj?cym, wyko­
nywanym dla chwilowego zadowolenia jednostki i widzów,
nie móg? mie? warunków ustalenia si? w spo?ecze?stwie,
tern mniej warunków rozwoju, wymaganego przez ka?de ?wi­

czenie si? w sztuce. Tego rodzaju samorzutnego ta?ca nie

mo?emy przeto bra? za podstaw? rozwoju formy tanecznej,
jak nie mogliby?my wyci?ga? wniosków analogicznych z ru­

chów podobnych do ta?ca u zwierz?t, cho? wielu ptakom
taniec jest równie nieobcy, jak ?piew. Niektóre bowiem samce

popisuj? si? wobec samic skokami, pozami, uk?onami i ge­
stami, jak widzimy to np. w zachowaniu si? ptaka t e t r a s

p h a s a n je 11 u s z Ameryki pó?nocnej, czapli a r d e a h er 0-

dias, s?pa cathartes jota, niektórych synogarlic i go??bi.
Taniec móg? jednak rozwija? si? z chwil? nabycia po­

dobnego znaczenia u?yteczno?ci, jak ka?da celowa praca,

powtarzana w ró?nych okoliczno?ciach przez wielu ludzi.

Pocz?tek historji ludzkiej pracy wykazuje - analo­

gicznie do ?ycia ludzko?ci - charakter czynno?ci gromadnej.
Gromada i klan u kolebki dziejów s? ow? istot? wieloko­

mórkow?, z której zezasem odrywa?y si? poszczególne ko-
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mórki, a? zindywidualizowa?y si? do postaci jednostek wspó?­

czesnego ustroju.
l taniec przeto musia? posiada? ów charakter gromadnej

r
=
c,
o

?

czynnoser. je?li si? mia? zró?niczkowa? w ewolucji dziejów.

Z konieczno?ci tedy wypada nam ?ledzi? rodzaj i charakter

prymitywnego ta?ca gromadnego, jako i? on w?a?nie jest

?ród?em wspó?czesnej sztuki tanecznej.
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Poprzednio ju? nadmieni?my, ?e ta?ce prymitywnych
ludów by?y i s? wykonywane w czasie rozmaitych wa?niej­
szych okoliczno?ci ich ?ycia. Ta?ce te odbywaj? si? gro­
madnie i s? wyrazem wspólnego stanu wzruszeniowego lub
uczuciowego. W dawnym i naturalnym ustroju spo?ecznym
gmina i klan posiadaj? wspóln? dusz?. Wszystkie umys?y,
nastrojone na jedn? nut?, poruszane s? uczuciami, w?adaj?­
cemi ca?? grup?, Na indywidualizm niema jeszcze miejsca.
Wypadki na ?owach, niebezpiecze?stwa napadu, doznane
krzywdy lub przyjemno?ci, pomy?lne lub nieuda?e zbiory,
s?owem, ka?de zdarzenie radosne lub smutne odbija si?
wyrazem uczu? na ca?ej gromadzie.

Powy?sze spostrze?enia, oparte na badaniach etnolo­

gicznych, usuwaj? wr?cz przypuszczenie, jakoby ?ród?o tanecz­

nego pop?du ludzko?ci pochodzi?o wy??cznie ze wzrusze?

radosnych, uzewn?trzniaj?cych si? gr? i zabaw?, lub z pobudek
pochodzenia estetycznego.

Wyraz ró?norodnych uczu? i wzrusze? gromadnych przyj­
mowa? form? nietylko gromadnego ruchu cia? (b?d?cego
zarodkiem ta?ca), lecz tak?e objawia? si? w okrzyku i ?piewie,
owych paralelicznych wyrazach wzburzonych stanów psy­
chicznych.

Taniec, jako praca fizyczna, spowodowana aktem dyspo­
zycji psychicznej, musia? przynosi? jaki? po?ytek gromadzie.
je?li starano si? wykonywa? go cz?sto i w ró?nych okolicz­
no?ciach ?ycia. Nie wynika? on wprawdzie z przyczyny zaspo­
kojenia potrzeb ?yciowych, lecz spowodowany nadmiarem
uczucia, dla nich po?rednio pracowa?.

Skutki ta?ca, jako pracy, odnosi?y si? do jego przy­
czyny, ta za? tkwi?a we wzburzonych uczuciach. Oto pod
wp?ywem ta?ca uczucia wzmaga?y si? coraz wi?cej i pot?­
gowa?y w poszczególnych jednostkach, jak i w ca?ej groma­
dzie drog? sugestji -

czynnika, znanego w psychologji t?umów.
Taneczne wyrazy uczu? dzia?a?y tedy na same uczucia pobu-
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dzaj?co, wzmacnia?y je, nat??a?y do najwy?szego napi?cia

i wyposa?a?y gromad? w stany duchowe bliskie ob??du i sza?u.

By? to zapa?, by?o ekstatyczne uniesienie, przenosz?ce si?

drog? sugestji z jednostki na [ednostk?.

W ten sposób praca fizyczna (taniec) sprawowa?a funkcj?

akumulatora pobudzonych uczu?, ?aduj?c je do stanu naj­

wy?szego napi?cia, umo?liwiaj?cego ich wybuch.

Ekstaza, sza?, uniesienie, natchnienie, czy jakkolwiek

nazwaliby?my nat??enie psychiczne stanów wzruszeniowo­

czuciowych, oto objawy, towarzysz?ce wybuchowi.

Zbiorowy stan ekstatyczny koncentrowa? si? w wyrazach

dwojakiego rodzaju: uczucia radosne z tre?ci? wzrusze? ste­

nicznych przyprawia?y gromad? o ekstaz? orgiastyczn?, zmy­

s?ow?; uczucia smutku, wzruszenia asteniczne, powodowa?y

ekstaz? czuciowo-my?low?, kontemplatywn?.

Wy?adowanie si? uczu? sposobem ekstazy by?o ich od.

pr??eniem, znamionowa?o powrót do równowagi duchowej,

czyli t. zw. b?ogiego stanu poekstatycznego.

Stan b?ogo?ci, spowodowany wy?adowaniem uczu? i ich

uciszeniem, jako najwy?szy wyraz pomy?lno?ci ?yciowej, zosta?

wi?c osi?gni?ty prac? ta?ca, a to jego skuteczne dzia?anie,

chocia? przez gromad? niewyrozumowane, tern wi?cej by?o

przez ni? odczute.

Ostateczne skutki tej pracy ujawnia?y si? w zadowole-

niu, jako nieod??cznym atrybucie b?ogo?ci stanu duchowego.

Taniec ludzi prymitywnych i dzikich plemion nosi zatem

charakter pracy, maj?cej na celu u?yteczno?? spo?eczn? gro-

mady.

Je?li uczucie i wzruszenie s? pierwszemi. ?ród?ami ruchu

tanecznego, to zadowolenie, powsta?e z uciszenia wzburzo­

nych stanów psychicznych, b?dzie ostatni? naturaln? przyczyn?,

powoduj?c? prymitywnych ludzi do powtarzania tej pracy

tak cz?sto, i? rych?o stanie si? ona podstaw? do jej udosko-
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nalenia, do kszta?towania jej w formy coraz bardziej skompli­

kowane, a? stanie si? sztuk? taneczn?.

Obecnie musimy si? zastanowi? nad tern, jakie zewn?trzne

lub wewn?trzne przyczyny mog?y dzia?a? na wzburzenie uczu?

prymitywnych ludzi do tego stopnia, i? musieli wypowiada?

je ruchem swoich cia?, tym zarodkiem ta?ca.

Tu nale?a?oby si? w?y?
-

o ile mo?no?ci -

w ich

?wiatopogl?d. Srodkiem pomocniczym tej drogi b?dzie du­

chowe ?ycie dzikich plemion, jako najbardziej zbli?onych do

ludów pierwotnej natury. Religijno?? i ?cis?e przestrzeganie

obrz?dków stanowi? o?rodek ich ?ycia. Za przedmiot ?wi?ty

uwa?aj? rzeczy natury i czynno?ci z niemi po??czone, -

kap?anów czcz? jako ludzi, zdolnych istotnie porozumiewa?

si? z bogami. Ka?de zdarzenie jest rozpatrywane pod k?tem

religijnego uczucia.

Mo?emy przeto powiedzie?, i? wi?ksza cz??? ludów

reagowa? b?dzie najsilniej na pobudki, wyp?ywaj?ce z mo­

tywów religijnych. Zabarwienie to b?dzie si? objawia?o w przy­

pisywaniu znaczenia religijnego zaistnia?ym zdarzeniom i oko­

liczno?ciom. Forma wyra?enia tych uczu? przybiera charakter

obrz?dku, uroczysto?ci
- kultu.

Taniec naturalny, prymitywny, b?dzie przeto najcz??ciej

wyst?powa? jako wyraz czuciowo-wzruszeniowy, towarzysz?cy

kultowi religijnemu. B?dzie on ta?cem religijnym.

Skoro gromadny taniec religijny, obrz?dowy,
-

a w ostat­

niem znaczeniu - taniec czarowniczy zaistnia? jako cz???

obrz?dowa kultu, z t? chwil? musia? si? zastosowywa? coraz

wi?cej do formy danego obrz?dku, musia? si? wykszta?ca?
i post?powa? wed?ug pewnych regu? i norm, zwi?zanych

?ci?le z kultem.

Od tej chwili, religijny taniec staje si? zarodkiem form

wyrobionego ta?ca, jako sztuki.

Powy?ej oznaczyli?my ?ród?o tanecznego ruchu jako

prac? psychofizjologiczn?, nie pozbawion? celu u?yteczno?ci
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spo?ecznej. Powiedzieli?my, i? u?yteczno?? ta polega?a na

odczuciu b?ogiego stanu zadowolenia, który by?, ostatecznym

wynikiem tanecznego ruchu.

Stan ów zosta? spowodowany wy?adowaniem (odpr???­

niem) uczu?, napi?tych do granic najwy?szych. Wy?adowanie

nast?pi?o w ekstazie. Zale?nie od przyczyny dzia?aj?cej, ekstaza

przybiera charakter orgastyczny lub kontemplatywny. Te dwie

formy musia?y pozostawia? po sobie chwilowe ?lady w samym

fizjologicznym ustroju cz?owieka: Orgasmus powodowa? o?rodki

nerwowe do ruchu materji w kierunku wy?adowania zmys?o­
wych po??da?. Contemplalio otamowywa?a ruchy materji.

Jednak w wyniku oba rodzaje ekstazy sprowadza?y stan

b?ogo?ci i zadowolenia.

Poniewa? ?ycie duchowe cz?owieka spotykamy dopiero
na wy?szym stopniu jego kultury, przeto ?atwo zrozumie?,
i? pocz?tkowo najsilniej w?ada?y nim uczucia i wzruszenia

ni?szego rz?du, objawiaj?ce si? ekstaz? orgjastyczn?.
W istocie, taniec wyuzdany i rozpasanie w nim zmys?ów

o wiele cz??ciej zachodz? u prymitywnych i dzikich ludów,
niz taniec powa?ny, maj?cy swoje uj?cie w ekstazie kontem­

platywnej.
Uciecha, p?yn?ca z widoku zaspokojenia zmys?ów, ??czy

si? ?ci?le z orgjastycznym ta?cem.

Zczasem uciecha ta -

moc? instynktu -

staje si?

pierwszym motorem, pobudzaj?cym gromady do ta?ca. Z t?

chwil? motyw religijny ust?puje miejsca motywom ?wieckim,

s?u?y celom zabawy.
I tu nast?puje punkt zwrotny: przeobra?ony taniec reli­

gijny staje si? ta?cem ?wieckim, towarzyskim.
Nieomal po sam koniec XIX wieku przewa?a?o w?ród

etnologów zdanie, i? ?ród?o ta?ca pochodzi z pojedynczego

wyrazu rado?ci i zadowolenia i ?e najprawdopodobniej dopiero

pó?niej zatoczy?o ono szersze kr?gi, obejmuj?c niemi równie?

inne, odmienne przyczyny. W przeciwie?stwie do tego twier-
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dzenia, uczony niemiecki Gerland, po zestawieniu wiado­

mo?ci o ta?cach Polinezyjczyków doszed? do przekonania.
?e w s z y s t k i e t a ? c e s ? p o c h o d z e n i a r e l i g i j n e g o l).

Ten sam pogl?d wypowiedzia? Preuss, opieraj?c si? na stu­

djum ta?ców indyjskich szczepów 2), i wreszcie cz??ciowo

Wundt, popieraj?cy powy?sze dowodzenia przyk?adami tanecz­

nego kultu Greków i pierwotnych Rzymian.
Ten ostatni ?cie?nia jednak ów pogl?d, uwa?aj?c go

z punktu psychologicznego prawdopodobie?stwa za nazbyt

kra?cowy. Wed?ug niego, mo?na przyj?? za rzecz dowiedzion?,
?e wyrobiony i wyuczony (disziplinierte) taniec, który si?

odbywa wed?ug sta?ych i najcz??ciej dosy? skomplikowanych
norm, wsz?dzie ?ród?owo bywa spotykany jako taniec obrz?­

dowy i przeto
- w ostatniej instancji

- jako taniec cza­

rowniczy. ?e - powiada dalej -

istniej? jednak równie?

niewyuczone ta?ce, podskoki i podrygi, b?d?ce wyra?eniami

uciechy, lub ekstatyczne ruchy z wyrazem mimicznym bólu,

jako znakiem smutku, lub wko?cu gimnastyczne ?wiczenia

pojedynczych osób, które staj? si? zezasem przedstawieniami,
bez mo?no?ci wykazania w nich ka?dorazowo wyra?nie lub

przypuszczalnie pierwiastka ta?ca czarowniczego. Pomawianie

pochodzenia ?ród?a tanecznego z powy?szego ta?ca by?oby

przeto tak? sam? psychologiczn? niedorzeczno?ci?, jak twier­

dzenie, ?e pie?? w ogólno?ci, t. j. zdolno?? cz?owieka do

wyra?ania w rytmicznej formie mowy jego uczu? i wzrusze?,

mia?aby pochodzi? ze zakl?? czarodziejskich 3).

Modyfikuj?c powy?sze dowodzenia, twierdzimy, ?e

? ród ? e m t a n e c z n e g o p o p ?
d u l u d z ko? c i s ? w z b u­

rzone stany wzruszeniowo-czuciowe, które

szukaj? wy?adowania przy pomocy ruchów

t) Weitz "Antropologie der Naturvólker" 1872. T. VI.

?) Preuss "Der Ursprung der Religion und Kunst ("Globus" Bd.

86 u. 87. Braunschweig 1904-1905).

a) Wundt
.. Volkerpsychologie" t. H, str. 426 i nast.
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fizjologicznych, dla celów przywrócenia

równowagi duchowej, objawiaj?cej si? stanem

b ? o g o ? c i i z a d o w o l e n i a. ?e, nast?pnie, w t e n s p o­

sób powsta?y i uprawiany taniec naturalny
przechodzi w pocz?tkow? form? ta?ca jako
sztuki tam wsz?dzie, gdzie by? najcz?stszym

wyrazem uczu? religijnego ?ycia.
Natomiast wszystkie podzia?y ta?ców ludów prymityw­

nych i dzikich na my?liwskie, bojowe, wegetacyjne (przy
zmianach pór roku i po??czonych z niemi zdarze?) i t. p., jak­
kolwiek niepozbawione motywów psychologicznych, s? w ba­

daniu i s t o t n y c h ?róde? pop?du tanecznego rzecz? uboczn?.

Zauwa?y? jeszcze nale?y, i? na form? rozwoju natural­

nego ta?ca pierwotnego, na rozwój ró? n o r o d n o
?

c i jego

rytmu, b?d?cego podstaw? sk?adnego wykonywania ruchów,

wp?yn??o niepomiernie instynktowne na?ladownictwo rozma­

ito?ci rytmów wszelkiego rodzaju codziennej pracy, która

w wielu wypadkach i z rozmaitych przyczyn nosi?a cech?

religijnego kultu.

Uczucie rozkoszy, pochodz?ce z rytmu
i r u c h u, stanowi nieod??czny atrybut tanecznych wzrusze?,
tak silny, i? zezasem wybija si? ono na pierwsze miejsce
z po?ród wszystkich innych motywów tanecznego pop?du.
To jest powodem, ?e niejednokrotnie, szukaj?c tych motywów,
odnosi si? wra?enie, jakoby ta?ce by?y wykonywane jedynie
dla zadowolenia powy?szego uczucia.

Poniewa? za? towarzyszy ono ka?demu ta?cowi - bez

wzgl?du na to, jakie w?a?ciwe psychologiczne motywy sk?o­

ni?y jednostk? lub gromad? do wykonywania tanecznych
ruchów -

przeto uczuciu temu mogliby?my przypisa? zna­

czenie pierwotnego ?ród?a pop?du tanecznego, gdyby nie

okoliczno?? genezy tego? uczucia: rozkosz urytmizowanego
ruchu rodzi?a si? i rozwija?a z gromadnej pracy

- i ta?ca.
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Nowoczesna tancerka artystyczna (Luiza Kresse).
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GEST I POZA. - TANIEC MIMICZNY.

Z rozwojem prymitywnej kultury ludów pierwotnych
i dzikich plemion przeobra?aj? si? równie? psychologiczne

motywy ta?ca, które sprawiaj?, ?e w?a?ciwe ?ród?o tanecznego

pop?du usuwa si? coraz g??biej i chowa w najni?szych po­

k?adach zbiorowej duszy, podczas gdy cele, pocz?tkowo
u boczne, staj? si? pierwszemi.

Je?eli taniec naturalny móg? przej?? w form? cho?by

najprostsz? i najmniej skombinowan? ta?ca jako sztuki tam

wsz?dzie, gdzie wyst?powa? w obrz?dach religijnych, to

w?a?nie one wraz z uroczysto?ciami ?wi?talnemi stawa?y si?

powodem wysuwania tych ubocznych celów na miejsce domi­

nuj?ce.
Rzecz ta ??czy si? ?ci?le z przeobra?eniami duchowemi,

ulegaj?ce mi zmianom z post?pem pog??biania ?wiatopogl?du
i z??czonych z nim przedstawie?.

Mitologja i religja bior? swój w?tek z zastanawiania

si? nad pocz?tkiem, przyczynami, zwi?zkami, stosunkami

i ko?cem wszystkich wszechrzeczy, istot i zjawisk.

Pocz?tkowe, niedo???ne my?lenie, zaprawione mocno

domieszk? wyobra?ni, tworzy m i t o log i ?, w której materia?,

osi?gni?ty z poznawania, gromadzi w poj?cia czysto teore­

tyczne. Z .chwil?, gdy my?lenie z wytworzonych t? drog?

poj?? zaczyna wyprowadza? wnioski praktyczne, zapytuj?c
siebie: co i [ak czyni? nale?y, aby co? pozyska? lub czego?

unikn??, przechodzi ono na tory r e l i g j i, czyli uczuwania

pewnych obowi?zków wzg l?dem otaczaj?cego ?wiata.

Mitologja jest wi?c wyrabianiem ?wiatopogl?du, idei,

prac? rozumu pierwotnego. Religia jest wytwarzaniem si?

woli, objawiaj?cej si? w· czynach l).

Mitologiczne uj?cie ?wiatopogl?du rozpoczyna prac?

I) J. Kar?owicz : Mitologja i religja grecka. W. Enc. powsz. t. 26.
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pocz?tkuj?cego rozumowania drog? wyobra?e? i przedstawie?,
które domagaj? si? zewn?trznych wypowiedze?. Zabarwione

mocno uczuciami, wyra?aj? si? one pod postaci? znaków,

wypowiadaj?cych ustosunkowanie si? rozumu do ?wiata real-

II

Nowoczesny taniec stylowy mimiczny (Sent Mahesa).

nego uzmys?awiaj?cych tre?? podmiotowego i przedmioto­
wego poznania.

Pierwsze mi porozumiewawczerni wyrazami rozumowemi­

oprócz okrzyków - by?y znaki ruchowe, czyli g e s t y (mimika
ruchu). Drugie tworzy?y si? ze znaków spoczynkowych, czyli
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z p o z y (mimika spoczynku). Trzecie powsta?y z po??czenia
obu poprzednich, daj?c miejsce kompozycji figuralnej (panto­

mimika).

Przemianowuj?c powy?sze poj?cia na warto?ci ruchów

tanecznych, osi?gniemy jako wynik nast?puj?ce formy: Taniec

orgjastyczny rozwija? si? po linji ruchów z przewag? ewolucji

gestów, natomiast kontemplatywny z wybuja?o?ci? ewolucji

pozy. Pó?niejszy taniec rozporz?dza oboma ?rodkami do­

wolnie, tworz?c taniec figuralno - kompozycyjny.
Zarówno gesty, jak i pozy, przedstawiaj? bezpo?rednio

prze?ycia, ubrane ju? w form? pocz?tkowej idei. Pracuj?

wspólnie z wyrazami uczu?, które im przewodz?.·
Z kolei rzeczy nietylko same uczucia, lecz ca?okszta?t

prze?y? b?dzie si? wyra?a? ruchem fizjologicznym. St?d ta?ce

naturalne w dalszym swoim rozwoju obrazuj? ustosunkowanie

si? gromady do ?wiata zewn?trznego. To ustosunkowanie

si? oparte jest pocz?tkowo na ?wiatopogl?dzie mitologicznym.
Pierwiastek mitologiczny b?dzie zatem silnie podkre?lony

w dalszym rozwoju ta?ca prymitywnego.
I to jesf ta druga faza, w której ?ród?owy motyw tanecz­

nego pop?du doznaje przeobra?enia przez wysuni?cie na

czo?o motywu wtórego: oto gromada ta?czy nietylko z w?a­

?ciwego pop?du, le??cego w uczuciach, lecz tak?e dla wyra­

?enia budz?cej si? idei, któr? pragnie utrwali? w znakach

widzialnych.
W okresie tego rozwoju wzgl?dy estetyki zaczynaj? si?

wplata? w form? taneczn?. Albowiem, jak ?ród?em pierwot­

nego pop?du tanecznego by?y wyrazy uczu?, tak tutaj taniec

jest obrazowaniem prze?y? przy wspó?dzia?aniu pierwiastka

rozumowego.

Mo?emy przeto powiedzie?, ?e pocz?tek t. zw. prym i­

tywnegp filozofowania rozpoczyna si? z chwil? u?ycia gestu

i pozy w pierwotnym ta?cu ludzko?ci, s?owem, z momentem

pos?ugiwania si? mimik?.
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W tym drugim rozwoju ta?ca spotykamy si? tedy z u?y­
ciem mimiki, uzmys?awiaj?cej prze?ycia ró?nych zdarze?, jako
to: ?owów, wypraw wojennych, zmiany pór roku i t. p. Taniec

tego rodzaju b?dzie si? ró?ni? form? od ta?ca naturalnego _

ekstatycznego, wykonywanego przez gromad? przy tych samych
okoliczno?ciach. B?dzie on bowiem r e a l i s t Y c z n i e przed­
stawia? my?l, powsta?? z prymitywnego rozumowania. Aby
osi?gn?? ten cel, taneczni czy pos?uguj? si? nierzadko zewn?trz­
nem i akcesorjami

.

pierwszych przeb?ysków sztuki scenicznej:
przebieraniem si? w odpowiednie stroje, które mogliby?my
nazwa? zacz?tkami kostjumów, i charakteryzowaniem swoich

twarzy prz u?ycie prymitywnych masek.

Pozornie zdawa?by si? mog?o, ?e wy??cznym celem

realistycznego ta?ca mimicznego jest w?a?nie samo obrazo.

wanie prze?y? i zdarze? prymitywnego cz?owieka. Ch?? utrwa­

lenia tych zdarze? mia?aby by? psychologicznym motywem
tanecznego ruchu. Przy dopuszczeniu takiej jedynie wy·

??czno?ci musieliby?my zapyta?, jaki cel u?yteczno?ci spo­

?ecznej mia?y na wzgl?dzie tego rodzaju ta?ce? Je?li powy?szy,
wówczas ta?ce te by?yby prymitywn? form? sztuki, a raczej
literatury, czem s? wed?ug mniemania H. M. Posnetta, który
ta?ce te nazywa literatur? obrazow?, embrjonaln?, i Ch. Le­

tourneau'a, b?d?cego z nim w zgodzie 1).
Temu generalizowaniu poj?? przeciwstawia si? kwest ja

cz?sto u?ywanego ta?ca mimicznego w czasie czynienia czarów

przez ludy pierwotne. Ró?ne jego formy stanowi? nieod??czn?
cz??? praktyki czarowniczej i ka?? przypuszcza? o istnieniu

powodów o wiele g??bszych, ni?li wzgl?dy psychologiczno­
estetyczne.

Oddawanie si? z zapa?em wykonom ta?ca ekstatycznego

l) Hutcheson Macaulay Posnett: Litterature comparative. Przek?.

Daszy?skiej. Warsz. 1895; Ch. Letourneau: "L' evolution litt?raire dans

les diverses races" . Paris 1894.

Taniec i zwyczaj taneczny. 5
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mia?o jako ostateczny cel sprowadzenie stanu b?ogo?ci

i zadowolenia, który nast?powa? po wybuchu ekstazy. Ana­

logicznie przeto musimy szuka? przyczyny podobnych stanów

w ta?cu mimicznym
- realistycznym, dopatruj?c si? go tym

razem w pobudkach rozumowych, na jakich tle rozwija

si? akcja gestu i pozy. .

Najprostsz? form? zadowolenia -

w objawach prymi-

tywnego my?lenia
- sprowadza zado??uczynienie, odnosz?ce

si? do spe?nienia ?ycze?, które mog? si?ga? zarówno sfery

mo?liwo?ci, jak i niewykonalno?ci.

Wywo?anie spe?nienia ?ycze?
- w mitologicznym ?wiato-

pogl?dzie
- dotyczy podmiotu osobowego lu przedmiotu

natury martwej i ?ywej, która - wed?ug rozumowania pry­

mitywnego cz?owieka - powinna zaspokoi? jego zachcenia.

Nieznajomo?? ?wiata przyrody napawa go przekonaniem,

?e istniej? sposoby wywo?ywania spe?nienia ?ycze? nawet

w granicach rozumowej niemo?liwo?ci. Bujna wyobra?nia

i zdolno?? wyolbrzymiania uczu? s? tego przyczyn?·

Znajomo?? u?ywania "argumentów przekonywuj?cych
41

w sferze spe?niania ?ycze? posiadaj? "uczeni", którymi s?:

kap?ani, czarodzieje, pierwotni lekarze. Oni to zastosowuj?

?rodki, wywo?uj?ce skutek.

U?ywaj? tedy swoich czarowniczych sztuk, czyli w y w 0-

? y wa n i a. Oni wi?c s? z n a c h or a m i i wywo?uj?cymi za-

klinaczami.

W praktykach, jakie znachor czyni, chodzi mu o zado-

wolenie, je?li nie w?asne, to w ka?dym wypadku ca?ej gro­

mady, p?yn?ce z przekonania, ?e praca, któr? on wykonuje,

przyniesie po??dany skutek.

Znachor musi przedewszystkiem wej?? w styczno??

z przedmiotem, maj?cym spe?ni? jego ?yczenie. Musi go

w z r u s z y ?, t. j. przez swoj? czynno?? zniewoli? ku sobie,

uczyni? pos?usznym. S?owem, przedmiot, maj?cy spe?ni?

?yczenie, musi da? p o s ? u c h zaklinaczowi. Pos?ysze? mo?na
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jedynie mow?, któr? si? rozumie. Znachor powinien wiedzie?,
jakim j?zykiem nale?y przemawia? do danego przedmiotu.
J?zykiem tym jest czynno??, dobrana o ile mo?no?ci jak naj­
dok?adniej do istoty, jako?ci i sfery dzia?ania danego przed­
miotu. Jest to z a m a w i a n i e, zaklinanie, czary, gus?a.

Aby jednak posi??? klucz do zamawiania, które ma

wzruszy? czarowany przedmiot, trzeba samemu w z r u s z y ?

s i
?

w jego kierunku, t. j. wznieci? w sobie sympatj? dla

jego istoty. Nale?y z nim czu? wspólnie, odczuwa? jego
tre?? wewn?trzn?.

W m celu winien znachor u?y? ?rodków, wzbu-

dzaj?cych jego stany czuciowo-wzruszeniowe.

Jednym z nich, najcz??ciej u?ywanym, jest taniec. On

bowiem jest naturalnym wyrazem wzburzonych uczu? i wzru­

sze?. On dzia?a na nie pobudzaj?co i doprowadza jednostki
do stanu ekstazy i b?ogiego zadowolenia; on otamowuje
czynno?ci rozumowego sprawdzianu, mog?ce nasun?? w?tpli­
wo?? w realne korzy?ci, p?yn?ce ze skutku czarowania. On

pracuje w sferze iluzji, prawdziwego z?udzenia i ekscytowanej
wyobra?ni.

Z a m a w i a n i e
- jak rzekli?my wy?ej

-

polega na

czynno?ci, obracaj?cej si? w sferze dzia?ania danego przed­
miotu. W etnicznej psychologji znane jest ono pod nazw?

czarownictwa z analogji (Analogiezauber), na które

pierwszy zwróci? uwag? Preuss 1), maj?cy ju? podwalin? do

swojej teorji w psychologicznych studjach Schurtza 2).
Czarownictwo z analogji polega zewn?trznie na na?la­

dowaniu tych przejawów natury, które si? pragnie u niej
wywo?a?.

Jest to zamawianie zjawisk, rzeczy etc. na ?yczenie
znachora.

I) Op, cit.

2) Schurtz: Urgeschichte der Kultur. Leipzig 1900.
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Uderzaj?cego przyk?adu zamawiania dostarczaj? mi­

miczne ta?ce mi?osne, w których obopólne zaloty przedsta­

wione s? dosadnemi wyrazami gestu i pozy we wszystkich

stadjach i cieniowaniach, z mniejsz? lub wi?ksz? wpraw?

przeprowadzonemi a? do ostatniego aktu zmys?owego, jako

ich zako?czenia.

Zdawa?by si? mog?o, ?e pobudk? i celem takiego ta?ca

nie jest nic innego, jak tylko czysta lubie?no?? i erotyka, po­

s?uguj?ca si? dla odmiany wra?e? form? taneczn?. Tymcza­

sem w?a?ciw? istot? erotycznych ta?ców jest prymitywny

pogl?d, ? e l u d z i e i z w i e r z ? t a p o s i a d a i ? m o c c z a­

rowania natury i ?e mog? j? zap?odni? przez to,.

i ? z a p ? o d n i aj ?
i s t o t Y jej rów n e. T em t?umacz? si?

skrajnie wyuzdane ta?ce dawnych Meksyka?czyków, gdzie

gromady m??czyzn, poprzebieranych za demony, skaka?y

w erotycznych pozach, gdzie nierz?dnice, jako uciele?nienie

bogi?, by?y przedmiotami ich uwielbie?. St?d tak?e po­

dobne im uroczysto?ci taneczne Australczyków, ceremonie

w domach m?odzie?y u Mikronezów (Jap) i u po?udniowych

S?owian 1). W Niemczech zachowa?y si? resztki z a m a w i a­

n i a w t. zw. Mailehen, rajeniach majowych - i Maispielen,.

majowych zabawach. Preuss dostrzega w nich ca?kiem jasno.

czarownictwo z analogii, a twierdzenie swoje popiera po­

dobnym zwyczajem Esto?czyków, u których wybrana przy·

ognisku dziewczyna zostaje uprowadzona do lasu, poczem

m?odzieniec k?adzie si? obok niej i musi po?o?y? na niej symbo­

licznie swoj? nog?. W ten sposób spoczywaj? oboje a? do rana ..

Przytoczone powy?ej ta?ce mi?osne maj? na celu spro­

wadzenie p?odno?ci ziemi, obfitych urodzajów, pomy?l­

nych zasiewów. Prowadzone s? przez czarodzieja
- znachora,

który niemi kieruje. W istocie wi?c nie nale?? do ta?ców

mi?osnych, lecz do wegetacyjnych, obrz?dowych.

l) Por. Schur?z: Altersklassen und Miinnerbunde. Berlin 1902.
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We?my teraz pod uwag? taniec zwierz?cy, tak

cz?sto wykonywany przez dzikie szczepy, np. taniec kangu­
rów. Gdy w okresie posuchy kangury rzadziej si? zjawiaj?,

wówczas Australczycy udaj? si? nieraz milami daleko, ta?cz?

woko?o kamieni, na?laduj?c ruchy kangurów, pij? wod? z drew­

nianych naczy? w ten sposób jak one to czyni? i uderzaj?
w ska?? maczugami i dzidami. Taniec ten ma spowodowa?

zjawienie si? kangurów. To ma na celu równie? taniec ba­

woli preryjskich Indjan
- odno?nie do bawo?ów. ?rodkiem

pomocniczym i skutecznym zamawiania s? cz??ci skóry lub

upierzenia danego zwierz?cia, wdziewanie jako strój.

W przeciwie?stwie do Bilchera przypisuje Preuss na­

wet t a ? c o w i p r z y r o b o c i e ?ród?o zamawia? czarowni­

czych. Bilcher i Schurtz t?umacz? powstanie tego ta?ca

w analogiczny sposób do powstania pie?ni roboczej, t. j. wy­

prowadzaj? go z nie?wiadom ej konieczno?ci u?atwienia sobie

czynno?ci pracy przez to, ?e towarzyszy jej rytmiczny ?piew,

wzgl?dnie sam? prac? wykonuje si? rytmicznie. Przyk?adem
takich ta?ców przy robocie jest uprawa roli na Mindanao

przez szczep Bagabo i na Madagaskarze przez Madagassów.

Wed?ug zdania Preussa, przej?cie z celowo wykony·

wane] pracy do bezcelowego ta?ca nie mo?e by? wyt?uma­
czone jedynie przez wskazanie rytmiczno?ci jako przyczyny

tego przej?cia; cz?owiek prymitywny musia? doj?? do prze­

konania, ?e nietylko istnieje ??czno?? mi?dzy wydajno?ci?

pracy i rytmicznemi poruszeniami (ewent. w równej mierze

d?wi?kami, powsta?emi przy wykonywaniu pracy, okrzykami
i pie?niami), lecz wydajno?? pracy zawis?? jest wprost od

zjawisk, jej towarzysz?cych. Innemi s?owy:. praca nie uda?aby

si?, gdyby brakowa?o jej towarzysz?cego rytmu. Dawni Meksy­

ka?czycy dostarczaj? klasycznego przyk?adu do tego zwi?zku

rzeczy w ceremonjale A y a c a c h p i x o lo ich wiosennej uro­

czysto?ci T J a c a x i p e n a l i z t I i, gdzie "z trzaskiem sypie si?

nasienie" .
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Preuss sk?onny, jest nawet przypisa? czarownicze zna­

czenie ta?cowi wojennemu: im pilniejszy taniec, tern wi?cej

si?y zamawiania (zwyci?stw).

Tego rodzaju mimiczne ta?ce czarownicze ko?cz? si?

przej?ciem w taniec ekstatyczny, w którym danemu podmio­

towi zdaje si?, ?e on sam jest przedmiotem, jaki przedstawia.
Z powy?szych danych widzimy, ?e ?cis?e rozgraniczenie

celowo?ci mimicznego ta?ca realistycznego by?oby trudne do

przeprowadzenia z przyczyny ro?norodno?ci tematów, które

powoduj? prymitywny rozum do szukania wyrazu swoich

my?li w gestach i pozach.

Zdarzy? si? bowiem mo?e, i? zezasem poprzednia ce­

lowo?? ta?ca mimicznego, polegaj?ca na czarowniczem zama­

wianiu spe?nie? zjawiskowych, zatraca swój w?a?ciwy charak­

ter i pozostaje tylko form? wypowiedzenia prze?ytych zdarze?

?yciowych, przechodzi w m?odsze pokolenie szczepu ju? tylko

w postaci realistycznego obrazowania ró?norodnych prze?y?

i wypadków. S?u?y on przeto wi?cej celom zabawy i ucie­

chy, a zdarza si? równie?, ?e bywa podj?ty jako ?rodek

czarowania w wa?niejszych okoliczno?ciach i potrzebach.

Odnosi si? to zw?aszcza do ta?ców wojennych, które

mog? inne przybiera? znaczenie, je?li s? wykonywane tu?

przed bitw? i po bitwie. W pierwszym wypadku mog? nosi?

cech? czarowania, w drugim wyra?a? uciech? z odniesio­

nego zwyci?stwa.

Pomijaj?c kwestj? nieod??czno?ci muzyki i ?piewu od

ta?ców mimicznych, stwierdzi? musimy, i? ta?ce te, skoro

uleg?y fazie zasadniczego przeobra?enia si? ich motywu, sta?y

si?
- bez wzgl?du na cer ich wykonania

- ?ród?em

przekazywania nast?pnym pokoleniom wa?niejszych zdarze?

i prze?y? gromady. Mimowoli wi?c musia?y by? zarodkiem

rozwoju literatury pisanej
- i w tern zgadzamy si? z po­

gl?dami Posnetta.

s
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Zczasem, gdy z post?pem pog??biania si? ?wiatopo­

gl?du obszar my?lowy szuka? ?rodków uzewn?trznienia nie­

tylko dla prze?y? duchowych, lecz tak?e stara? si? o odzwier­

ciedlenie swoje] i d e i, znalaz?- je w znakach ogólnych
-

s y m b o l a c h.
"

W tego rodzaju przedstawieniach, realistyczne uj?cie

mimiki jest podporz?dkowane przewodniej idei, stanowi?cej

zasadnicz? tre?? wypowiedzianej obrazowo my?li.

Mimika symboliczna kre?li granic? swojej wyra?alno?ci,

poza któr? roz?cielaj? si? nowe horyzonty: naturalizm mi­

miczny, ujawniaj?cy si? w pantomimie
- i dramat s?owny.

MOTYW SYMBOLICZNO - ALEGORYCZNY.

PANTOMIMA.

W nast?pnym okresie swojego rozwoju uniezale?nia si?

taniec od towarzysz?cej mu pie?ni. Rozdzia? tych dwóch

sztuk dokonywa si? ca?kowicie tam wsz?dzie, gdzie taniec

mimiczny dochodzi do najwy?szego punktu wypowiedzenia

przez u?ycie mimiki symbolicznej.
Z chwil? bowiem u?ycia symbolu i alegor]i taniec

mo?e wyrazi? ca?? skal? uczu?, wyobra?e? i my?li, pos?u­

guj?c si? zarówno znakami na?ladowczemi jak i kompozy­

cyjnemi, oczywi?cie w obr?bie formy, w?a?ciwej sztuce ta ....

neczne],
Oddzielenie ?piewu od ta?ca mog?o by? dokonane tern

?atwiej, ?e ju? w realistycznym ta?cu mimicznym towarzy­

sz?cy mu chór odgrywa rol? drugorz?dn?· I tak np. w wo­

jennym ta?cu Indian ameryka?skkh przewodnik plemienia

z maczug? wojskow? w r?ku, pomazany cynobrem, co ozna­

cza? ma krew, rozpoczyna pie?? wojenn? przy odg?osie b?bna,

piszcza?ek i ?piewie chórzystów. Wyrazy, które ?piewa, nie

stoj? jednak na pierwszem miejscu w znaczeniu estetycznem

Indianina. Dla czerwonoskórego zr?czny taniec, graficzne
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uplastycznienie bitwy i zwyci?stwa przy nami?tnych gestach

maj? znaczenie pierwszorz?dne.

T? sam? przewag? ta?ca nad chórem mo?emy dostrzec

u staro?ytnych Greków: Ulisses, spogl?daj?c na m?odzie?

F eaków, podziwia nie s?odycz ich g?osów, ale b?yskawiczne

ruchy ich nóg: "Tak mówi? bogom podobny Alkinous, a herold

podniós? si?, aby przynie?? wkl?s?? lir? z królewskiego domu.

Wtedy s?dziowie z ludu, dziewi?ciu m??ów wybranych, którzy

mieli obowi?zek we wszystkich sprawach porz?dek utrzymy­

wa?, powstali, przysposobili plac taneczny i zakre?lili sze­

rokie ko?o. Wtedy przyniós?szy g?o?nobrzmi?c? lir? dla De­

modoka, herold przyst?pi? bli?ej. A Demodok stan?? w po­

?rodku, doko?a niego stali ch?opcy w kwiecie wieku, zr?czni

w ta?cu, i uderzali w grunt do ta?ca przygotowany nogami,

a Ulisses patrza? na b?yskawiczne ruchy i dziwi? si? pocichu".

(Odys. VIII, 256-265).

Rozgraniczenie ta?ca od chóru znajdujemy w ta?cu

p r o s o d i o n lub e n o p li o n. Taniec ten posiada? wielkie

znaczenie i wykonywano go podczas ka?dego pochodu, czy

to do o?tarza lub jakiego? miejsca ?wi?tego, czy te? podczas

procesji woko?o ?wi?tyni, przedstawiaj?c w nim figurycznie

obraz mitologiczny, gdzie si? Jowisz dzieci?ciem narodzi?,

a Saturn w?asne swe dzieci po?era?. Przy o?tarzu jednak za­

przestawano ta?czy?, a tylko nucono hymn pobo?ny przy

wtórze cytry.

Czysty taniec symboliczno
- mimiczny nie móg? d?ugo

istnie? z tej przyczyny, ?e równolegle rozwijaj?ca si? z nim

literatura s?owna wytr?ci?a mu ber?o z r?ki. Przewodni?

ide? my?low? i' towarzysz?ce jej uczucia mo?na by?o wyrazi?

o wiele ?atwiej w poezji, a zw?aszcza w formie staro?ytnego

dramatu.

Jako szcz?tkowy zabytek trwa? on jeszcze w sztuce

scenicznej greckiej w postaci strof i antystrof staro?ytnej tra­

gedji. Symboliczno?? poruszania si? chórów mia?awyobra?a?
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ruchy i harmonj? ?wiata. ?ród?owo nale?a?oby szuka? mo­

tywu powy?szej formy tanecznej u Egipcjan. Ta?czyli oni
woko?o o?tarza niby pod s?o?cem, przedstawiaj?c owe znaki
zodjaków niebieskich, po których s?o?ce robi roczny i co­

dzienny swój obrót. Otó? i chóry starogreckie ta?czy?y od
strony prawej ku lewej, wyobra?aj?c ruch nieba, który po­
suwa? si? od wschodu ku zachodowi, zwany przez Egipcjan
strof? lub ko?em. Nast?pnie ta?czono od strony lewej ku
prawej dla unaocznienia ruchu planet, co si? antystrof?,
czyli ruchem odwrotnym u nich zwa?o. Wreszcie po ta?cu

zatrzymywali si? chwil kilka i stoj?c spokojnie ?piewali pie?ni
epodes, wyra?aj?ce wed?ug ówczesnego zapatrywania po­
j?cia o nieruchomo?ci ziemi.

Jak wygl?da?o symboliczne traktowanie mimicznego
ta?ca w prymitywnej formie, zauwa?y? mo?emy w staro­

?ytnym chi?skim ta?cu, podanym przez Gaubila w jego no­

tatkach o "Chon - King": Grono taneczne ukazuje si? od

pó?nocnej strony. Zaledwie uczynili par? kroków, kiedy nagle,
zmieniaj?c porz?dek, w jakim przyszli, wyobra?aj? w postawie,
gestach i ruchu, szyk bojowy. W trzeciej figurze tanecznicy
zwracaj? si? na po?udnie, w czwartej tworz? rodzaj linji,
w pi?tej przedstawiaj? dwóch ministrów T s c h e o n - K o n g
i T s c h a o - K o n g, którzy dopomagaj? rad? Won -

wa n g,
w szóstej staj? nieporuszenie jako góry. Ten taniec by?
historj? podbicia Chin przez Won - w a n g a, który, wkro­

czywszy do pa?stwa, zwyci??y? króla C h e o n, przenika?
coraz dalej, oznaczy? granice swoich pa?stw i rz?dzi? niemi

przy pomocy m?drej rady dwóch ministrów.

Niewtajemniczonemu wyda? si? musi symboliczny taniec

mimiczny jako groteskowe ugrupowanie ta?cz?cych figur,
bez ?adnego g??bszego znaczenia. Tego rodzaju ta?ce sta?y
si? punktem wyj?cia dla ta?ca stylizowanego, b?d?cego dzie­

?em sztuki.
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Albowiem symbole mirmczne, zaczerpni?te z idei, pod­

nosz? swoj? tre?ci? pó?niejsz? sztuk? taneczn? do w?a?ciwego

znaczenia i bez nich sztuka ta by?aby utkwi?a na martwym

punkcie bezdusznej formy. Nietylko stylizowane ta?ce za­

wdzi?czaj? symbolice mimicznej swoje powstanie. Z niej ro­

dz? si? równie? ludowe ta?ce czasów dawnych i nowo?yt­

nych. Ona wypowiada najlepiej w ta?cu temperament da­

nego ludu, a co za tern idzie, narodu.

Mimik? usymbolizowane np. ta?ce ludu hiszpa?skiego

odkrywaj? nam jego wrodzon? natur?. S? one parzyste, ale

nie??czne. Hiszpan w ta?cu nie prowadzi dziewczyny za r?k?,

nie trzyma jej wpó?, ani obejmuje obur?cz. W ten sposób

usymbolizowa? swój stosunek do kobiety w ?yciu codzien­

nem : Nami?tne zalecanki, wzajemna gonitwa i chwilowy

u?cisk dwojga ob??kanych kochanków s? ide?, ukryt? w ta­

necznych podskokach. Natomiast w naszym mazurze ju? sam

krok jego przedstawia nam dobitnie je?d?ca hasaj?cego na

koniu. M?odzieniec, trzymaj?c prawic? lew? r?k? dziewicy

lekko j? za sob? unosi, jakby na koniu uprowadza?. Nako­

niec, po d?ugiej podró?y, rycerz wpó? j? chwyta i zaka?cza

kó?kiem wirowym. To kó?ko rodzinne, znak dokonanych ?lu­

bów. Figury mazura maj? symboliczne znaczenie i s? wize­

runkiem b?d? zdarzonego w narodzie wypadku, szyku bo­

jowego, stoczonej walki; b?d? poch?oni?t? cz?stk? dawnego

ta?ca, przypomnieniem wygas?ych ju? obrz?dów lub zwy­

czajów 1).

Ka?dy ludowy taniec zawiera w sobie ukryte symbole,

tak drogie dla danego narodu, jak owe mimiczne figury hi­

storji chi?skiego Wonwanga lub egipskie obroty w strofach

i antystrofach. Jednak to jest w?a?nie cech? mimiki symbo­

licznej. ?e wyra?aj?c wy?sz? ogóln? ide?, staje si? wzo­

rzyst? kanw?, przeplatan? szychem prawdziwej sztuki. I zwykle

I) Karol Czerniawski: O ta?cach narodowych. Warszawa 1860.
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si? dzieje, ?e barwny wzór, n?c?cy oko, ka?e zapomina?

o tre?ci, tkwi?cej na dnie wyrazu formy tanecznej.

Natomiast pantomima
- z przyczyny mylnie poj?tego

symbolizmu mimicznego
- nie mog?a s?u?y? za wzór dla

rozwoju sztuki tanecznej. Zasad? jej bowiem by?o n a t u r a­

l i s t Y c z n e uj?cie tematu nawet w wyrazach, zaczerpni?tych

z tre?ci poj?? abstrakcyjnych. Pragn??a wspó?zawodniczy?

ze s?owem - z ludzk? mow?; usi?owa?a przedstawi? kom­

pozycj? figuraln? nietylko wszystkie dzia?ania ludzi - lecz

i bogów mitologicznych; wspó?ubiega?a si? z dramatem

w obrazowaniu czynno?ci ludzkich i boskich charakterów.

Nie maj?c ?adnej wy?sze] idei od tej w?a?nie - musia?a

przerodzi? si? w balet, który by?by zanikn??, podobnie jak

i ona, gdyby nie taniec artystyczny w balecie, czerpi?cy

swoje soki od?ywcze z mimiki symbolicznej.
W ta?cach solowych Eurypidesa tkwi? zawi?zki owego

rzymsko
- greckiego pantomimizmu, w którym tancerz gestyku­

lacj? przedstawi? potrafi? najtrudniejsze charaktery, podczas

gdy chór ?piewa? przynale?ne do tego s?owa. Najcz??ciej za

tre?? do ta?czenia s?u?y?y tradycje mitologiczne o bóstwach.

Na?ladowano lubie?ne, mi?osne i tkliwe uczucia Wenery

i innych bogów. Pantomimy by?y m o n o p r o s o p i czyli jedno­

osobowet gdy tancerz sam jeden przedstawia? charakter cz?o­

wieka, jak Adonisa, Ajasa, Herkulesa i t. d., albo kiedy sam

aktor przedstawia? ró?ne charaktery, zmieniaj?c si? w ró?ne

osoby i role, który to rodzaj swano p o l y p r o s o p i, w czem

najbardziej zas?yn?? znakomity tancerz Pylades za Augusta.

Eyli tak zr?czni tancerze, ?e wszelkie uczucia, wszelk? my?l

nawet w tych ta?cach wyobra?ali.
Mimo, ?e taniec pantomimiczny nie móg? stworzy? sztuki

tanecznej p a r e x c e 11 e n c e, to jednak pod wzgl?dem formy

wielkie po?o?y? zas?ugi. Wzbogaci? on skal? ruchów w nowe

tematy, które pos?u?y?y za wzory sztuki choreograficznej.

Inaczej by? nie mog?o, je?li do pantomimy musia?a wej??-
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jak tego ??da? Lucjan z Samosaty -

znajomosc rytmu, mu­

zyki, geometrji i malarstwa, znajomo?? historji ?ycia bogów
i ludzi.

TANIEC JAKO DZIE?O SZTUKI.

Ta?ce okoliczno?ciowe poczynaj? nabywa? zewn?trznej

formy ukszta?towania od chwili u?ycia mimiki realistycznej,

obejmuj?cej zarówno wyrazy uczu?, jak i wyobra?e? i przed­
stawie?.

Rytmiczne rozwini?cie mimiki, a wi?c formy gestu
i pozy, jest ?ród?em tanecznego stylu, którego zasadniczy

motyw sprowadzi? mo?na do poj?cia ko? a i l i n j i. Przej?? e

mimiki realistycznej w symboliczn? znamionuje wzbogacenie

stylu ta?ca przez znaki, daj?ce wyraz idei my?lowej.
Z po?ród wszystkich idei najwi?kszy wp?yw na jego

rozwój mia?a ta, która bezpo?rednio mog?a dzia?a? na stron?

formaln? ta?ca: ni? by?a idea pi?kna. Tam wsz?dzie, gdzie
ona powsta?a, uzale?ni?a od siebie taniec i tworzy?a z niego

sztuk? w poj?ciu estetycznem.

Idea pi?kna w sztuce tanecznej powodowa?a stylizowa­
nie gestu i pozy w kierunku wdzi?ku i harmonji. Fizjolo­

gicznie przejawia si? wdzi?k gestu w zaoszcz?dzeniu si?y

mi??niowej. Wysi?ek, towarzysz?cy ruchom, jest przeciwie?­
stwem wdzi?ku. Wysi?ek, spowodowany ch?ci? podtrzymania

postaci, znamionuje brak wdzi?ku pozy. Harmonja gestu

i pozy powstaje na zasadzie my?lowej ich kombinacji, two­

rz?cej kompozycyjny uk?ad figuralny.
p o b u d k i i d e a ? u p i

?
k n a w z n a c z e n i u e s t e­

tycznem s? ostatni? przyczyn? przeobra?enia
m o t y w ó w p s y c h o log i c z n y c h p o p ? d u t a n e c z n e g o.

Wzgl?dy estetyczne, zacieraj?c zupe?nie kontury mimiki

i jej symbolizmu na korzy?? kompozycji, rozwin??y struktur?

ta?ca i uj??y go w pewien schemat powtarzaj?cych si? mo-
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Brat i siostra Vigano. (Taniec artystyczny.)
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tywów tanecznych, opartych na rytmie kroków i podskoków.
Stworzy?y przez to f o r m u ?

? taneczn?, jak? zauwa?y? mo?na

dotychczas we wszystkich ta?cach towarzyskich.
I z tej przyczyny towarzyskie ta?ce salonowe nie przed­

stawiaj? wielkiej warto?ci jako dzie?o sztuki. Albowiem na

korzy?? kompozycji figuralnej ograniczy?y symbolik? mi­

miczn?, która jedynie mog?a by? wyrazem wy?szej idei, ko­

niecznej w tworzywie sztuki prawdziwej.
Aby ni? taniec o?ywi?, postarano si? o czerpanie jego

formy z motywów ta?ca ludowego. W nim bowiem tkwi

dotychczas symbolika gestu i pozy. Znowu jednak przej?to

tylko te motywy, które mog?y si? nada? do przeróbki w to­

warzyski taniec strukturalny. Z chwil?, gdy to si? sta?o, prze­

mija?y, ust?puj?c modzie innych kompozycyj. Dowodem tego

ta?ce w?oskie, francuskie i niemieckie, przyk?adem menuety,

walce, mazury. W podobnej lub zmienionej formie ?yj? one

dotychczas u ludu - gdy? tam ratuje je od zag?ady mimika,

odj?ta ta?com salonowym.
Dlatego ta?ców towarzyskich nie zbawi od zaniku na­

wet si?ganie do motywów dzikich ludzi, przemianowanie na

ta?ce salonowe ich milongi, hupa - hupa i t. p. Ust?pi? one

miejsca ta?com jako wyk?adnikom idea?u cielesnego pi?kna
w ruchu, a pi?kno to nie znosi formu?, wi???cych gest i poz?.

Towarzyskie ta?ce, niechby nie wiemy jak wielce by?y
wymy?lnemi i skonstruowanemi artystycznie

-

musz? znu­

dzi? i znu?y? jednostajno?ci? swojego wykonu. Widzimy w nich

te same figury, te same p a s i ruchy, bezustannie i ci?gle

powtarzaj?ce si?, jak na komend? obracanie si? w lewo, to

znowu w prawo, naprzód lub wstecz. Zadowolenie z ruchu

mo?e by? problematyczne dla widza, najcz??ciej nieestetyczne.
Wra?enie pod wzgl?dem idea?u sztuki - ?adne.

Natomiast taniec artystyczny, taniec jako sztuka, s?owem

dzie?o taneczne, dzie?o twórcze, wypowiada to, co mówi?
s?owa i czego s?owa - nie mówi?. Wypowiada tre?? du-
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chow? wyrazem rytmicznie -linjarnych ruchów, pot?guj?cych

ekspresj? przez u?ycie mimiki symbolicznej, wplecionej w ta­

niec w ten sposób, ?e oddzielenie jej od w?a?ciwego ta?ca

by?oby z punktu estetycznego pozbawieniem go tre?ci w?a­

?ciwej.
Analizowanie tego rodzaju ta?ca, jako wchodz?ce

w zakres studium estetycznego, wykracza?oby poza granic?

niniejszych rozwa?a? 1).

t) Por. Frank Thiess: Der Tanz aIs Kunstwerk. Studien zu einer

Asthetik der Tanzkunst. Delphin- Verlag, Miinchen 1920.



?WI?TY SZA?

6Taniec i zwyczaj taneczny.





Istniej? wyrazy na oznaczenie stanów psychicznych, za­

chodz?cych ju? tak rzadko, ?e ledwie zdo?amy je odtworzy?
i ich zewn?trzn? przyczyn? uzmys?owi?. Ewolucja obala

dawne zwyczaje i nowym bogom stawia nowe tablice.

Niejednokrotnie musimy ucieka? si? do przesz?o?ci, aby
znale?? wyt?umaczenie zjawisk, obecnie wyj?tkowych. Jeste?my
zniewoleni -

z tego samego powodu -

pos?ugiwa? si? ba­

daniem ?ycia ró?nych plemion i ras, a by przez analogj? wy­

ci?gn?? wnioski, nie maj?ce ju? u nas realnej podstawy. Do

takich rzadko?ci w cywilizowanym ?wiecie nale?y
?

w i
?

t Y
s z a ? r e l i g i j n y. Jest to napi?cie stanu psychicznego, który
zosta? spowodowany wiar? i przes?dem. Stan ów sprowadza
fizjologiczne zaburzenia organizmu. Fanatyzm religijny ludów

ira?skich lub niektórych plemion o stosunkowo bardzo niskim

poziomie kulturalnym stanowi podk?ad faktów dla badacza

tej dziedziny.
Niezrozumia?y dla nas przedmiot, usuwaj?cy si? z pod

obserwacji ?ycia codziennego, wprost nie do wyobra?enia
w spo?ecze?stwach kulturalnych, by? realnem zjawiskiem mi­

nionych epok i od staro?ytno?ci si?ga? a? poza ?redniowie­

cze. Wyprawy krzy?owe s? zarówno ciekawym tematem,

roztrz?sanym pod k?tem studjum .. historyczno - politycznego,
jak i psychologicznego. I w nich. bowiem ?wi?ty sza? reli­

gijny przemo?n? odgrywa? rol?. Wszystkie wojny z czasów

reformacji nabieraj? wtedy swojej wyrazisto?ci, gdy je roz­

WR?amy z powy?szego punktu widzenia.

6'"
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?wi?ty sza? religijny ??czy si? ?ci?le z, objawem fizjolo­

gicznych ruchów, które, je?li wyra?nie nie nosz? cechy ta?ca,

wszelkie podobie?stwo z nim maj?.

Dlatego, chc?c wyt?umaczy? jego przyczyny, musimy

odnie?? si? nietylko do psychoanalizy, lecz tak?e do obser­

wacji zjawisk, towarzysz?cych temu stanowi.

Albowiem, chocia? dyspozycja psychiczna jest pierwszym

warunkiem ?wi?tego sza?u religijnego, to jednak cz?sto za­

chodz? okoliczno?ci, ?wiadcz?ce o tern, ?e dopiero pod wp?y­

wem fizjologicznej podniety wybucha on z si??, ujawniaj?c?

si? nazewn?trz.

Podniel? fizjologiczn? dla tego objawu s? ruchy, wzma-

gaj?ce napi?cie duchowe.

Ruchy te nosz? cech? ta?ca. Poniewa? spotyka si? go

w dziejach kultury jako ?ci?le zespolony z obrz?dkiem na

cze?? bóstwa, nazwano go ta?cem religijnym. Biicher w pom­

nikowem swoje m dziele "Arbeit und Rhythrnus" uwa?a ta­

niec religijny za prac?, wykonywan? sposobem rytmicznym.

Wogóle s?dzi on, ?e taniec ludów pierwotnych jest rytmiczn?

figuracj? takich czynno?ci, którym nie brak i rytmu w ?yciu

codziennem. A wi?c rytmicznie poruszaj?ce si? cia?o ludzkie

staje si? o?rodkiem wyrazu, a w?a?ciwa cz?owiekowi sk?on­

no?? do rytmicznego kszta?towania ruchu znajduje w ta?cu

najwy?sze uzupe?nienie, gdy? przez to udaje mu si? zadowol­

ni? estetyczne pobudki. Poezja
- powiada dalej Bilcher -

jest plastyk? ?ycia wewn?trznego, taniec jest plastyk? ?ycia

zewn?trznego dzikich ludów, skoro one wesz?y w centrum ?ycia

duchowego. Dlatego taniec mo?e i musi wyra?a? duchowe

UCZUCia.

Zgadzaj?c si? w zasadzie z pogl?dami Biichera, zapy­

ta? musimy, dlaczego w?a?nie ta?cem wszelakiego rodzaju

czczono bóstwa, a nie np. podobn? prac? ruchów, jak? wy­

konuj? jeszcze obecnie bonzowie, kr?c?cy modlitewne cy­

lindry w ?wi?tyni dal aj lamy? Przyrz?dy owe mo?na równie?
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rytmicznie r?k? porusza?. Biicher powiada, ?e w cz?owieku

tkwi?ca sk?onno?? do rytmicznego kszta?towania ruchu znaj­
duje w ta?cu najwy?sze uzupe?nienie. Dlaczego jednak w?a?nie
ruchem cia?a mieliby?my c z c i ? b ó s t w a ?

Mleczko w rozprawie "Serce i heksametr", stwierdzaj?c
d??enie do rytmiczno?ci wszelkiej pracy cz?owieka, podaje
za przyczyn?

-

podobnie jak Souriau - skurcze serca

i p?uc przy oddechu, reguluj?ce ka?d? nasz? czynno?? fizjo­
logiczn?, nawet mówienie.

F errero zauwa?a, i? wstr?t do wysi?ku ducha i woli

jest przyczyn? oci?gania si? prymitywnego cz?owieka do ro­

boty. W czasie ta?ca, nagromadzona w organach ducha si?a

nerwowa dzikiego cz?owieka zostaje wy?adowana bez naru­

szenia oci??a?o?ci tego ducha 1). Bilcher w dalszym ci?gu
swoich bada? dochodzi do wniosku, ?e "taniec powsta?
z przyzwyczajenia do pewnych rytmów roboczych" (VIII.
Der Ursprung der Poesie und Musik, str. 357 i nast.).

Lucjan z Samosaty uwa?a? taniec jako akt religijny
albo modlitw?, któremi czczono bóstwa. Mówi?c do era­

tesa, który gani? ta?czenie, dodaje: - Gani? taniec jest to

g r z e c h w i e l k i, jest to b e z b o ? n o?? i w z g a r d a ku

b o g o m; gdy? taniec jest rzecz? bosk? i do bogów nale?y.
Religijny taniec u Greków by? niejako rytua?em i mo­

dlitw?, Trzeba go by?o zna? i umie?, tak samo jak dzisiaj
potrzeba umie? pacierz.

Powiedzieliby?my tedy, ?e porozumiewanie si? z bóstwem
w dawnych wiekach lub u dzikich ludów odbywa si? spo­
sobem ruchów, które zast?puj? modlitw? s?own?. Ruchy te

przejawiaj? si? w pracy ca?ego cia?a - lecz dlaczego?
Na pocz?tku ery chrze?cija?skiej zdarza?y si? choroby

o?rodków nerwowych, ujawniaj?ce si? w podrygach i pl?sach.
Mówiono wtedy, ?e z?y duch wst?pi? w cz?owieka i op?ta?

I) Revue Scientifique. R. 1896. I, str. 231.
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go. Nale?a?o djab?a wyp?dzi?, odprawi? nad nim egzorcyzmy.

Uwalniano tedy ludzi od z?ych mocy, wp?dzaj?c djab?a
w nieczyste zwierz?ta. Z tego rodzaju praktykami spotykamy

si? cz?sto zarówno u chrze?cijan, jak i u pogan. Cz?owiek

op?tany ciska si?, podskakuje, rzuca si? po ziemi i wyko­

nuje ruchy, które mogliby?my nazwa? nieskoordynowanym
ta?cem. Chorobliwe drgawki opanowuj? ca?e cia?o i zmu­

szaj? jego cz?onki do poruszania si? wbrew woli osobnika.

Przenie?my si? my?l? do sanktuarjum poga?skiej ?wi?­

tyni. Na trójnogu siedzi wieszczka. Przed jej obliczem uno­

sz? si? dymy wonnych kadzide? i odurzaj? jej zmys?y. W c­

stalka zaczyna si? p o c h y l a ? i p r z e g i n a ?, p o r u s z a r a­

m i o n a m i, jakby chcia?a si? chwyci? sta?ego przedmiotu.

Kurczy si? i wypr??a, oczy jej staj? si? b??dne, twarz

skrzywiona. Popada w oszo?omienie, spowodowane zarówno

pocz?tkowym wysi?kiem woli, jak i odurzaj?c? woni? silnych
kadzide?. I wówczas mówi, be?koce kilka wyrazów i zda?,

które kap?ani zapisuj? jako wieszczb? na swoich tabliczkach.

Jeste?my na seansie spirytystycznym. Utworzyli?my ko?o,

trzymaj?c si? wraz z medjum za r?ce. Pod wp?ywem wzroku

hipnotyzera, medjum popada w pó?sen hipnotyczny. Pragnie

podnie?? na odleg?o?? stolik, ustawiony na ?rodku. Wysi?ek

pod?wiadomej jego woli d??y do wys?ania z siebie niewi­

dzialnego fluidu. Zewn?trznie objawia si? ten wysi?ek k o n­

w u l s yj n e m i r u c h a m i, a niekiedy krzykiem. Wyuczone

medjum mo?e samo wykonywa? autohipnoz?. bez trzymania

go za r?ce. B?d?c w transie, gwa?townie si? porusza. Zba­

dane przez lekarza, wykazuje t?tno pulsu mocno przy?pie­

szone, niekiedy dochodz?ce do 180 uderze? na minut?,

W stanie takiego transu wykonuje medjum odgadywanie my?li
lub czynno?ci nie do pomy?lenia dla "zdrowego rozs?dku".

Te i im podobne objawy hipnotyczne wskazuj? na

korelacj? stanu psychicznego z ruchami i odruchami. 00-

?odz? one wspólnej ??czno?ci i ka?? przypuszcza?, ?e o d-

/
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wrócenie nast?pstwa rzeczy mo?e wywo?a? te

s a m e s k u t k i.

Wniknijmy w proces duchowy rosyjskiego bogomodlca.

Skupienie, jakie go ogarn??o w ?wi?tyni, powoduje w nim

dyspozycj? stanu psychicznego. Kl?ka przed ikon? lub sto­

j?co rozpoczyna bi? pok?ony. Pok?onów tych sk?ada dwie­

?cie, niekiedy trzysta. Sam ju? ich nie liczy, albowiem

z post?pem swojej czynno?ci popada coraz wi?cej w religijn?

ekstaz?,
W tym wypadku by?y to ruchy cia?a, objawy fizjolo­

giczne, które doprowadzi?y dysponowanego psychicznie cz?o­

wie ka do wewn?trznego ?aru i uniesienia.

U po?udniowo-zachodnich Abisy?czyków, czyli u t. zw.

Gallasów, istnieje co roku ?wi?to zbierania kukurydzy, zwane

Ya r a b b i. Udzia? bior? w niem tylko kobiety, a m??czy­

znom pozwolone jest w ograniczonej ilo?ci przypatrywa? si?

zdaleka. Czynno?? obrz?dowa odbywa si? pod ?wi?tem drze­

wem sykomora. Tutaj oczekuje zgromadzaj?ce si? kobiety

stara kap?anka, siedz?ca na trójno?nym sto?ku; w prawej

d?oni trzyma d?ugi kij, za? jako odznak? swojej godno?ci

posiada jedynie na przegubie r?ki szeroki i d?ugi pas rze­

mienny, zdobiony muszelkami. Kobiety, bior?ce udzia?

w obrz?dku, zjawiaj? si? równie? z trzymanemi w d?oniach

d?ugiemi kijami, które opieraj? o drzewo, i z p?kami zió?,

jako te? z plackami kukurydzy. Ka?da z nich ma na g?owie

ga??? z wonnemi li??mi albo grzebie? ze s?oniowej ko?ci.

Gdy zgromadzi si? ich oko?o pi??dziesi?t, zaczynaj? zry­

wa? li?cie z obok le??cego zagajnika; potem grupami po

kilkana?cie osób kl?kaj? w po?rodku dwóch wielkich stert

nagromadzonych li?ci, u?o?onych w ten sposób, ?e tworz?

one dwie kopu?y, nachylone ku sobie. Ka?da kobieta obej­

muje wpó? lewem ramieniem swoj? s?siadk?, a praw? r?k?

uderza w stert? li?ci, le??c? przed ni?, do taktu jednog?oso­

wego instrumentu w rodzaju lutni; rów n o c z e
?

n i e p 0-



88

c h Y l a i o d r z u c a w t y ? g ? o w ?, z g o d n i e z t a k t e m

i n s t r u m e n t u i p r a w e j r ? k i. R u c h y g ? o w y i r ? k i

staj? si? coraz dzikszemi i wyrabiaj? wko?cu

w kobietach rzeczywisty stan e k s t a t y c z n y '}.
Po tej ich czynno?ci, która jest niejako wst?pem do

uroczysto?ci, nast?puje dopiero w?a?ciwy obrz?dek ?wi?ta
Yarabbi.

Orest Nowicki w rozprawie o duchoborcach rosyjskich

powiada, ?e w czasie panowania Anny joanówny odkryt?

by?a sekta w Rosji, która wierzy?a w szczególne jakie? si?y
ducha w?asnego: wedle podania duch ich bywa? w styczno?ci
z wy?szym, którego przyzywali do siebie przez ró?ne t a 11-

czenia i pl?sy.
W staro?ytnej Grecji wyznawcy Pitagorasa wierzyli, i?

bóg, którego czcili przez ta?ce, w samej chwili ta?czenia ich

wewn?trz porusza? pewnym zapa?em, pewnemi wstrz??nie­

niami, które oni zwali ? w i
?

t Y m z a p a ? e m. Zapa? ten po­

siadali natchnieni prorocy, jak Dawid, o czem w Pi?mie ?w.:

"Cor meum et caro mea exultaverunt in Deum vivum" i t. d.

Nie ulega przeto ?adnej w?tpliwo?ci, ?e r e l i g i j n e

t a ? c e nie by?y wykonywane z pobudek czysto estetycz­

nych, tern mniej urz?dzano je dla celów zabawy. Mia?y one

charakter t a j e m n i c y, e n i g m y, by?y ?rodkiem i pomoc?

w duchowe m zjednoczeniu si? z bóstwem, jak ?rodkiem w po­

??czeniu si? z Nirwan? jest u wyznawcy Buddy patrzenie na

swój w?asny p?pek, lub u braminów obracanie modlitewnego
ko?owrotka. Ruchy i pl?sy mia?y w nast?pstwie sprowadzi?
stan ducha, podobny do tego, jaki widzimy u jasnowidzów
lub osób obdarzonych zdolno?ciami medjumicznemi. Mia?y
w ka?dym razie pobudzi? wiernych do natchnienia, do zapa?u.

U?o?enie owych ruchów w taniec, usystematyzowanie

pl?sów w poruszenia rytmiczne by?o ju? rzecz? wtórn?, wy-

l) Dr. Georg Buschan: Die Sitten der Volker (Afrika p. 422).
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Czarodziej w oczekiwaniu ducha, przed rozpocz?ciem ta?ca.

(Wyspy Malajskie.)
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p?ywaj?c? z natury cz?owieka, który ka?d? prac?
- jak

s?usznie zaznacza Biicher - stara si? uj??
-

z natury rze­

czy
-

w rytmik? i harmonj?.
Proces psychofizjologiczny pierwotnego ta?ca odby­

wa?by si? przeto nast?puj?co: 1. Dyspozycja psychiczna wzru­

sze? stenicznych lub astenicznych. 2. Odruchy, towarzysz?ce

dyspozycji. 3. Wola jako motor, przeradzaj?cy odruchy w po­

ruszenia z ci?g?o?ci? w czasie. 4. Poruszenia (pl?sy) powo­

duj? pomna?anie napi?cia stanu psychicznego (akumulatory).
5. Pod ich czynno?ci? wykonawc? ogarnia zapa? psychiczny.
6. Wy?adowanie zapa?u psychicznego ujawnia si? w zmianach

ustroju fizjologicznego, który reaguje w dwojaki sposób, od­

no?nie do jako?ci dyspozycji, czyli "spiritus movens": a) dy­

spozycja wzrusze? stenicznych, doprowadzona do najwy?szego

napi?cia, powoduje ekstaz? orgastyczn?, poprzedzon? gwa?­
townemi pl?sami o podk?adzie seksualnym, b) dyspozycja
wzrusze? astenicznych powoduje ekstaz? kontemplatywn?,

poprzedzon? pl?sami o podk?adzie melancholicznym.

Powy?szy schemat, b?d?cy idealnem zobrazowaniem

procesu psychicznego, ulega oczywi?cie pewnym zmianom

i odchyleniom, które niejednokrotnie nie pozwalaj? stwierdzi?

istotnego przebiegu faktów.

Na tej podstawie mo?emy wyt?umaczy? dwie ró?ne

formy t a ? c a r e li g i j n e g o: 1. Taniec majestatyczny lub

w ogólniejazem s?owa znaczeniu powa?ny, 2. taniec wyuzdany,

przemieniaj?cy si? w orgj?.

I.

Chóralnym hymnem ?ydów by? taniec ?piewany. W taki

sposób, podczas ?wi?ta Jehowy, corocznie w Syloe dziew­

cz?ta z miasta przychodzi?y, by zata?czy? "taniec ta?­

ców" (Ks. S?dziów XXV, 21), a Psalm CXLIX nakazuje

"chwali? ta?cem imi? JehowyfC. Stary kult politeistyczny,
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przeciw któremu kult Jehowy prowadzi? d?ug? walk?, po­

siada? równie? chóralny ?piew i taniec, jako cz??? zasadnicz?

ceremonja?u. Dlatego spotykamy staro?ytnych Hebrajczyków

przed ba?wanem "cielca", ta?cz?cych i ?piewaj?cych pie?ni
tak surowe, ?e mo?na by?o je wzi?? za hymny wojenne

(Exod. XXXII - 17 - 19). Gwa?towny charakter ?wi?tego

ta?ca ?ydów przypomina nam peruwja?skie »Raymi", a coraz.

wi?cej zajmuj?c? paralel? obserwowa? mo?na w obni?eniu

tego ta?ca zarówno u Izraelitów jak i Peruwja?czyków.
Carmeli 1) przypuszcza, ?e nawet Abel, czyni?c Bogu

ofiary, ta?cowa?; albowiem s?owo ta?cowa? znaczy?o dawniej

to samo, co czyni? ofiar?.

Lud izraelski, wyszed?szy z Egiptu, wnet pocz?? znowu

odprawia? swe obrz?dy i czyni? ta?ce pobo?ne; wida? to

jawnie w Exod. XXIII, 24, w którym by? rozkaz, aby trzy

razy do roku obchodzi? ?wi?ta ko?cielne, sprawowa? obiaty,

t. j. h ag h a g h, czyli ta?czenia.

Sam rodzaj lub sposób czynienia obiaty wymaga? nawet

tanecznych ruchów oko?o o?tarza, albowiem z?o?on? ofiar?

na samym nawet o?tarzu, gdy si? pali?a, porusza? musieli

b?d? wgór?, b?d? na wschód, zachód, po?udnie lub pó?noc,

który to zwyczaj zwa? si? t e n u fa.

O ta?cach pobo?nych mo?na si? dowiedzie? z Pisma

?wi?tego. Moj?esz po prze?ciu morza Czerwonego ta?czy?

z siostr? sw? Marj? na podzi?kowanie Bogu za wyj?cie

z Egiptu.
Dwa urz?dzono tam ko?a, jedno sk?ada?o si? z m??czyzn,

a drugie by?o kobiece (Exod. XV). Na innem znów miejscu

król Dawid, pobo?n? przej?ty my?l?, ta?czy? przed ark?, gdy

j? przeniesiono z domu Obedona do Betleem.

Prócz tego ten?e sam Dawid niejednokrotnie w swych

psalmach zach?ca lud Bo?y do ta?cowania na cze?? Boga.

l) Storia cli varY costumi. Venezia 1778, pag. 36.
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Tak w Psalmie 149 powiada: "Laudate eum in tympano et

choro, in chordis et organo". Lub w innym psalmie (150):
"Filii Sion exultent in rege suo, laudent nomen ejus in choro,
et in tympano et psalterio psallent ei".

?wi?ty sza? tkwi w wyrazie "nftba" kultu Nabisów.

Mirjam, prorokini "Nebiah", trzyma w r?ku tamburino, a ko­

biety "id? z ni? z tamburinami i ta?cem" (Exod. XV, 20).
"Gra? Nabi" oznacza, jak si? zdaje, ?piew, taniec i gesty
tak rzeczywi?cie gwa?towne, ?e s?owo "naba" oznacza o b ?

?
d

i w z b u d z e n i e g o r ? c z k i. Saul wys?a? pos?ów, aby pochwy­
cili Dawida w Nayoth, które by?o centrem kultu N?bisów,
a pos?owie króla, wys?ani trzykrotnie, trzy razy zara?eni zo­

stali duchem panuj?cym na placu i przy??czyli si? do ?wi?­

tych uczt. Wówczas Saul sam przyszed? na wysokie miejsce
i doszed? do szerokiego muru, który stoi pod pagórkiem,
i rzek?: "Gdzie jest Samuel i Dawid?". Ludzie odrzekli:

"Tam w Nayoth na wysokiem miejscu". I przyszed? trzy­
krotnie na pagórek Nayoth i zst?pi? tak?e na niego
d u c h b o ? y i ?piewa?, id?c, pie?ni natchnione, a? przyszed?
do Nayoth na miejsce wysokie (Rama). Wtedy i on zdj??
zbroj? i on ?piewa? pie?ni natchnione przed Samuelem i le?a?

tam nagi ca?? noc i ca?y daie?, Z tego powodu powiadaj?:
"Czy i Saul jest w?ród proroków?" (I ks. Sam. XIX, 22 i in.),

Zapewne i Saul musia? tam ta?czy?, jako i Dawid .

z Samuelem. Dlatego zdj?? zbroj?, dlatego potem, wypo­

czywaj?c, le?a? nagi. Dawid "kr?ci? si? wkó?ko" (merkorer­

kr?c?cy si? wkó?ko, wyraz z którym mo?na porówna? ho­

merowskie EaL JJEVOJJ) przed Jehow? pomimo królewskiego
majestatu, ale w oczach Micholi (córki Saula) by? "tak samo

nagi, jak ka?dy ze z?ych ludzi",

Egipcjanie ta?czyli woko?o o?tarza, a ta?ce ich wyo­

bra?a?y ruchy niebieskie i harrnonj? ?wiata. O?tarz by? niby
s?o?cem, które tak?e jest na ?rodku nieba. Kr??yli woko?o

niego, wyobra?aj?c znaki owych zodjaków niebieskich, po
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których s?o?ce robi [ak roczny tak równie? codzienny swój
obrót.

Pobo?ne ta?ce by?y najwi?cej rozpowszechnione u Gre­

ków. Przy ka?dej ofierze trzeba by?o ta?czy? z samego na­

wet religijnego przepisu. W Delos ?adne nabo?e?stwo nie

oby?o si? bez ta?ców i ?piewu. Wirgiljusz podaje o tern

w Eneidzie, pisz?c, ?e sam Apollo stawa? na czele tych ta?­

ców: "Delon maternarn invisit Apollo instauratque choros

miscetque altaria circum", W tern mie?cie by? zwyczaj, ?e

Staroegipskie ta?ce i pozycje taneczne.

chóry malców rozpoczyna?y akt ka?dy ofiarny, ta?cuj?c oraz

?piewaj?c przy odg?osie instrumentów: cytry i fletu.

By? nawet zakon duchowny, szczególnie we Frygji, gdzie

ksi??a, zwani korybant y, ze swoich przepisów zakonnych i re­

gu? musieli ta?czy? na cze?? bogini Rei; to samo czynili

kap?ani, zwani kureci, na wyspie Krecie. Ta?ce te by?y rytu­

a?owe, pobo?ne, ustanowione na pami?tk? ró?nych zamiesza?

i gwaru, które umy?lnie by?y czynione przy narodzeniu si?

boga Jowisza w tym celu, by jego ojciec Saturn nie móg?

s?ysze? krzyku ma?ego dzieci?cia i nie zjad? go zaraz jak

inne swe dzieci. By? nawet osobny taniec enoplion, w któ-
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rym figurami i ta?cami przedstawiano ten w?a?nie obraz

mitologiczny.
W Rzymie, tak samo jak i w Grecji", przechowa?y si?

wspomnienia o ta?cach pobo?nych. Numa Pornpiljusz by?

pierwszym, który na cze?? Marsa ustanowi? religijne ta?ce,

przeznaczywszy nawet 12 oddzielnych do tego kap?anów,

zwanych Salii. Kap?anom tym nakaza? czyni? procesje, które

publicznie obchodz?c po mie?cie, przez ta?ce si? wyra?a?y.

Tobjasz Guberlethus w rozprawie o kap?anach salijskich

podaje trzy stopnie ich urz?dów: 1. praesul, który by? nie­

jako naczelnikiem tanecznym, 2. vates, ?piewaj?cy hymny
i kieruj?cy cz??ci? muzyczn?, 3. magister, urz?d nadzorczy,

dbaj?cy o wyuczenie taneczne kap?anów. Ta?ce saljów od­

hywa?y si? zwykle w dzie? 14 marca, a trwa?y prawie przez

miesi?c. Ta?czono je zwykle publicznie z natchnieniem i po­

bo?no?ci? ogromn? i czasami ta?czono je nawet prywatnie.
Z nastaniem chrze?cija?stwa taniec pobo?ny trwa dalej.

?wi?ty Grzegorz Nazjanze?ski wyra?nie mówi, ?e Dawid ta?­

czy? przed ark?, która by?a tajemnic? rado?ci, i wyra?a? t?

skoro??, z któr? si? mamy udawa? do Boga.
W tych s?owach widzimy niejako zach?t? do ta?ca reli­

gijnego. Aposto?owie i m?czennicy ?wi?ci, jak równie? i dokto­

rowie ko?cio?a, którzy wojowali za ko?ció? i wiar?, s? po­

równani do owych ?o?nierzy, którzy po zwyci?stwie i wojnie

ta?cuj?: "Chori castrorum sunt chorea tripudia et saltationes

militum te. Niektórzy malarze, jak Gwido Reni, malowali anio­

?ów, ta?cz?cych po niebieskiem przestworzu; sam nawet ?w.

Bazyli, zach?caj?c wiernych do nieba, mówi, aby n a w z ó r

a n i o ?ów czynili ta?ce na ziemi, nim si? przenios? do Boga.
Bo "quid itaque beatius esse poterit, quam in terra tripu­
dium angelorum imitari".

Menstrier (Des ballets anciens et modernes i t. d.

Paris 1682) podaje, ?e w ko?cio?ach rzymskich sam widzia?

naocznie, jak ksi??a w dzie? Wielkiejnocy brali za r?ce ch?o-
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paków i z nimi w ko?cio?ach ta?czyli, ?piewaj?c hymny
nabo?ne 1).

Oktawjusz Accoromboni opisuje taneczn? procesj?
w Portugalii w czasie przywiezienia obrazu ?w. Boromeusza

Karola w r. 1610. W Sewilli w katedralnym ko?ciele prze­

chowa? si? zwyczaj, ?e w czasie ?wi?t Bo?ego Cia?a, ta?cz?

przed Naj?w. Sakramentem.

Zwyczaj ta?czenia po katolickich ko?cio?ach prawdo­

podobnie przeszed? od ?ydów, a nawet od pogan. Uk?ad

mszy ?wi?tej w pierwotnych wiekach chrze?cija?stwa znie­

wala? do pewnych ruchów tanecznych, które odbywa?y si?
z pobo?nem natchnieniem. Msza ?wi?ta sk?ada?a si? bowiem

z psalmów i hymnów, jak równie? pie?ni, ?piewanych lub

powtarzanych pó?g?osem, przy pewnych ruchach zewn?trz­

nych i ta?cach.

Wspó?cze?nie u tych szczepów, które przyj??y wiar?

chrze?cija?sk?, wykonywanie ta?ca w czasie obrz?dku reli­

gijnego dotychczas jest w u?yciu. Abisy?scy ksi??a, ubrani

w barwne szaty, z krzy?ami na piersiach, ta?cz? w czasie

procesji Znalezienia ?w. Krzy?a. Ich ta?ce religijne maj? si?ga?

dalekiej przesz?o?ci i odnosi? si? maj? do tradycji Dawido­

wych ta?ców przed ark? przymierza 2).
Prof. Reville w studjum o religjach meksyka?skich

i peruwja?skich s?usznie wyznacza pierwsze miejsce dla ?wi?­

tego ta?ca. Zwraca on uwag?, ?e "powszechn? form?, w której

objawia?y si? uczucia religijne w?ród Peruwja?czyków, by?
taniec". Uprawiali oni bardzo ch?tnie obrz?dy w tym ro­

dzaju. T a n i e c b y? p i e r w s z y m i g ?ów n y m

?

r o d k i e m,

z a p o rn o c
? którego ludzko?? pierwotna ??czy?a

s i
?

c z y n n y m z w i ? z k i e m z u w i e l b i a n y m b o g i e m :J).

l) O tern równie?: Dict.-Encycl. Le Charles Laurent.

2) Dr. Buschan: Die Sitten der Volker. Stuttgart 1916, str.418.

B) "Hilbert Lec?ures" 1884, str. 224.
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Reville mniema jednak, ?e "pierwotnym zamiarem by?o na­

?ladownictwo miarowych ruchów bóstwa". Stopniowo za­

pomniano o tym motywie, ale ceremonja zachowa?a swoje

znaczenie, podobnie jak tyle innych obrz?dów religijnych,

podtrzymanych przez zwyczaj i tradycj? nawet wtedy, gdy
znik? duch, który je dawniej o?ywia?.

Nazwa g?ównej uroczysto?ci peruwja?skiej "Raymi"

znaczy "taniec". Wykonywano ten taniec z takim zapa?em,
?e tanecznicy, zdaniem Europejczyków, z d a wal i s i ? o d­

chodzi? od zmys?ów.

Jednak zapomnianym motywem, zachowanym w cere­

monjale religijnych ta?ców, nie jest "zamiar na?ladownictwa

ruchów bóstwa" - jak tego chcia? p. Reville, lecz zamiar

wy?adowania napi?cia psychicznego, b?d?cego w dyspozycji
uczu? religijnych, lub te? doprowadzenia samej dyspozycji
do najwi?kszego nat??enia, celem zbli?enia si? do bóstwa

w ?wi?tym, zapalnym szale.

II.

?wi?ty sza? orgiastyczny bierze swój pocz?tek w staro­

?yLno?ci z nocnego kultu bo?ka Bachusa, którego ?wi?to

pod ró?nemi nazwami i postaciami by?o obchodzone w Grecji

i Rzymie, w Egipcie, Arabii, Indjach, Fenicji, Judei, Etrurji
i t. d. Zwano go tedy Baka, Dionizos, Osirein, Liberus,

Miphlezeth, Melphlegor, Adoneus.

Bachus nale?a? do tej wielkiej rodziny bogów i pó?­

bogów ?wiata staro?ytnego, które przedstawia?y symbol cie­

lesnej chuci, ma?o lub zgo?a nieukrywanej w cz?owieku bli­

skim pierwotnej naturze.

Uczucie potrzeby rozkoszy p?ciowej i upojenia nie

by?o wtedy uj?te tak subtelnie w ramy pó?niej rozkwit?ej

moralno?ci, aby si? mia?o na baczno?ci przed prawem i zwy­

czajem. W y r a z y w s t Y d l i w o?? i c n o t a ró? n i e
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b y ? y i s ? p o j m o w a n e odpowiednio do miejsca, czasu

i klimatu.

To trzeba dobrze zrozumie? i podkre?li?, aby móc

wyt?umaczy? sza?, który by? ?wi?tym i wyuzdanym zarazem.

Mu·rzyni szczepu Massai z okolic Kilimand?aro nie mogli
si? temu wydziwi?, dlaczego podró?nik H. johnston ka?e
im chowa? cz??ci rodne. M??czy?ni Massai nie rozumiej?
bowiem potrzeby takiej skromno?ci (Globus 1885, t. 47).
U Greków, wed?ug Ateneusa (XIII, c 86) ta?czy?y Tesalki

nago w czasie uczt.
•

en?e podaje (c 20), ?e dziewcz?ta
w Chios uczestniczy?y w zapasach z m?odzie?cami zupe?nie
nago, ?wicz?c si? w gimnazjach; ?e na weselu Karanosa nagie
kobiety macedo?skie wykonywa?y swe produkcje (IV, c 3).

Justinus (1II, 15) wspólnie z innymi biesiadnikami jest
?wiadkiem aktu ma??e?skiego, dokonanego naocznie przez
Kratesa i Hiparchj?, a Laktancjusz dodaje, ?e tego rodzaju
zdarzenia cz??ciej mia?y miejsce. Plato zauwa?a w "Rzeczy­
pospolitej" (ks. V): "My?l, ?e dziewcz?ta nago odbywaj?
zapasy z ch?opcami... wygl?da?aby prawdziwie ?miesznie

w obecnych czasach.... Niedawno by?o ?miesznem i poni­
?enia godnem, je?li m??czyzna ukaza? si? nago. Dopiero, gdy
Krete?czycy, a pó?niej Lacedemo?czycy rozpocz?li uprawia?
?wiczenia gimnastyczne, weso?kowali na ten temat dowcipnisie
z innych greckich krajów. Je?li m??czyzna uwa?a za rzecz

komiczn?, ?e kobiety ?wicz? nago, aby pokaza? swoje pe?ne

kszta?ty, to jego naigrawanie si? jest tylko niedojrza?ym owo­

cem na drzewie poznania". M?ode japo?skie dziewcz?ta obda­

rzaj? si? ?artobliwemi pude?kami, które - wed?ug naszych

poj?? - obra?a?aby wstydliwo?? niewie?ci?.

Tych kilka danych mo?e nas przekona? o tern, jak
ró?nem jest poj?cie nago?ci

- i wstydliwo?ci u ró?nych
ludów i ras. Wobec tego, czy? nie jest mo?liwem, ?e dawny

obrz?dek religijny wymaga? tak?e unaocznienia w?wn?trznego
?aru, który by? ?ród?em si?y rozp?adzaj?cej? Ze tak by?o

7Taniec i zwyczaj taneczny.
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w istocie, tego dowodem jest ?wi?ty sza? orgjastyczny, do­

konywany gromadnie, a poprzedzany pl?sami i ta?cami,

które w tym wypadku powoduj? najwy?sze jego napi?cie,

ekstaz? orgastyczn? 1).
Mnóstwo ?wi?t, jakie spotykamy w staro?ytno?ci na

cze?? Dionizosa, ?wiadczy o ?ywotno?ci jego czci, przybie­

raj?cej rozmaite formy symbolu i tajemnicy. I tak np. ?wi?to

Lenea odbywa?o si? w jesieni, gdy musiano przelewa? wino

w beczkach dla oczyszczenia z osadu. Symbol p?odno?ci
niesiono w czasie ?wi?ta F al­

lica. Oschoforia ate?skie ob­

chodzono ta?cami, w których

wy??cznie brali udzia? nieletni

ch?opcy. Uroczysto?? ko?czy?a

si? wy?cigami na cze?? Ba­

chusa, poczem zwyci?zcy otrzy­

mywali ?akocie od matron

ate?skich.

Demostenes podaje, ?e

w Grecji by?a w pewnem ustro­

niu wdali od ludzi ?wi?tynia

Bachusa otoczona zagrod?; sta?a ona wci?? pusta, a otwie­

ra?a si? tylko raz jeden do roku w dzie? ?wi?ta Bachusa.

W ?wi?tyni tej same si? tylko znajdowa? mog?y kobiety,

odprawia?y tam jakie? modlitwy, obrz?dy, chwal?c si? zawsze,

?e zostawa?y w dziewictwie. Uroczysto?ci swoje odbywa?y

w nocy w wielkiej tajemnicy.

Taneczna grupa Bachusa

(wed?ug malowid?a na wazie).

W Achai, jak pisze Pauzanjasz, lud z zapalonerui po­

chodniami wst?powa? do ?wi?tyni Bachusa, aby mu cze?? od­

dawa?; po drogach rozs?awiano beczki z winem, które m si?

I) Wyrazu orgazm i orgastyczny u?ywamy na oznaczenie

wewn?lrznych przejawów fizjologicznych.
- Wyrazy o r g i a i o r g j a­

s l y c z n y s? okre?leniami funkcyj zewn?trznych, anat.omicznych.
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wszyscy do zbytku raczyli, wracaj?c ju? z uko?czonych na­

bo?e?stw; ?wi?to to zwano Lamptiria. Przed zbiorem wina

obchodzono Protrigia, dla uproszenia obfitych korzy?ci, od

Bachusa, który - jak wiadomo -

by? bo?kiem p?odno?ci
i zbiorów owocowych.

W Arkadii w czasie ?wi?t bachusowych nago poroz­
bierane niewiasty biczowa?y si? tak samo, jak m?odzie? Sparty
czyni?a to na cze?? Diany, przyczem nosi?y jednak pod bal­
dachimem pos?g Bachusa.

W Rzymie obchodzono jego ?wi?to w ró?nych miesi?­
cach. Najwa?niejsze przypada?o w czasie ?niw oraz zbioru

winnego i zwa?o si? Vinalia rustica z ta?cami, z orgj? i upi­
janiem si?. W ?wi?to Palilia skakano przez ogie?, jak u nas

w czasie sobótek.

W wielu miejscach staro?ytnej Grecji ?wi?to Bachusa

by?o obchodzone wy??cznie przez same niewiasty. Wdowy,
m??atki, dziewcz?ta nosi?y tyrsy i oddawa?y cze?? bogu
to po_bo?nemi westchnieniami, to w szalonem rozpasaniu
zmys?ów zrzuca?y swe szaty. By?y nawet kobiety kap?anki,
które mu religijnie -s?u?y?y, jak tiades, zwane od s?owa

"biega? w szale?stwie"; inne, bessarydy oraz kap?anki me­

nady czyli bachantki, co w nocy z p?on?cemi pochodniami
biega?y, krzycz?c "ewoe Bache" . Rzymski historyk Tacyt
podobnie? o bachanckiej rozpu?cie wspomina i w Rzymie.
Pisz?c o s?ynnej Mesalinie, ?onie Klaudjusza Cezara, dodaje,
i? ona w czasie niebytno?ci m??a obchodzi?a ?wi?to Bachusa

z wielk? rozpust?. Zebrawszy w swoim pa?acu grono nie­

wie?cie, przyodzia?a je w skór? zwierz?c?, a sama z rozpuszczo­
nemi w?osami, trzymaj?c tyrs? w r?ku, z okrzykiem i ha?asem

skaka?a dla skrycia swoich wyst?pków wiaro?omno?ci.

Bachantki rozpuszcza?y do ta?ca swoje w?osy, wie?cz?c
je bluszczami, mirtem lub gronami winnej latoro?li; czasami

opasywa?y swe w?osy w??ami, na pami?tk?, ?e w??e
-

jak
niesie podanie - tak dla Bachusa by?y ?askawe, i? nawet

7'"
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liza?y jego twarz. W pasie os?ania?y si? zwykle skór? ty­

grysi? lub ko?l?.
Do jakiego stopnia dochodzi?o nieraz szale?stwo w czasie

?wi?t bachusowych, ?atwo zrozumie?, gdy w czasie rozpasania

si? zmys?ów i chuci u m??czyzn k?sano lub zabijano kobiety

na ?mier?. ?wi?to Bachusa dawa?o prawo m??czyznom wol­

nego zupe?nie obchodzenia si? z niemi, m??czyzna stawa? si?

prawie dla niewiasty tern samem, czem zwierz?,

Istot? mitu i czci Bachusa t?umaczy najlepiej podanie

o jego czterech nieodst?pnych towarzyszkach, które niejako

symbolizuj? jego w?a?ciwo?? jako bo?ka. S? to: Ino, opie­

kunka o p i? s t w a, Autonoe, bogini z a p o m n i e n i a s i
?,

Semele, przedstawicielka z m y s ? o w e j r o z k o s z y, i Agaue,

opiekunka s z a l e ? s t w a i f u r j i 1).

Gdyby?my jednak chcieli zanalizowa? taniec bachancki

miar? kanonów lub wyobra?e? wspó?czesnych, musieliby?my

wyrzec si? tego os?du, albowiem wi?cej jak pewne, ?e po­

cz?tkowe jego przedstawienie nie odznacza?o si? jak?kolwiek

stylizowan? form? ruchu, lecz by?o t?umieniem si?, tarzaniem

po ziemi i podskakiwaniem, w którem - mimo rytmicznych

porusze?
- trudno dopatrze? si? pierwiastków pó?niejszego

towarzyskiego ta?ca.

Tak wi?c i w ta?cach orgiastycznych tkwi pierwiast-

kowy charakter czynno?ci cia?a, wykonywanej nie dla celów

u?yteczno?ci estetycznej, lecz z przyczyn g??bszych, si?gaj?­

cych ?róde? samego pop?du tanecznego ludzko?ci. By? to

?rodek rozbudzenia wewn?trznego ?aru, ekstaza ducha two­

rz?cego w materji, sposobem naj prymitywniejszym, albowiem

przy pomocy zmys?ów najni?szych.
------------------

1) O bachantkach i staro?ytnych ta?cach wed?ug Gorzkowskiego

"Historyczne poszukiwania o ta?cach". Warszawa r. 1869 - i ?róde?

tam?e podanych.



101

Wielka obfito?? faktów odprawiania tych samych ?wi?t

ró?nym sposobem tanecznym
-

wykazuje ma?? ??czno?? cha­

rakteru ta?ca z istot? ?wi?ta.

Bywa?y czasy, w których taniec kap?anów salijskich wy­

kazywa? ca?? powag? i majestat chwili, bywa?y inne, kiedy
kap?ani popadali w sza? orgjastyczny, bachancki. Staro?y­
dowski taniec woko?o z?otego cielca nosi równie? ow? po­

dwójn? cech?, a wiele ?wi?t na cze?? Bachusa odbywa?o si?
w Rzymie sposobem ta?ca pe?nego powagi i namaszczenia.

Istota ta?ca religijnego mniej zale?a?a tedy od formy
kultu, jak raczej pochodzi?a z wewn?trznej dyspozycji psy­

chicznej. Jedynie wzruszenia by?y motorem ?wi?tego sza?u,
który móg? przybiera? zarówno charakter ekstazy pozornie
czysto duchowej (taniec by? wówczas ?rodkiem pomocniczym
do popadania w pewnego rodzaju trans) lub pozornie czysto
materjalnej, cielesnej, wy?adowuj?cej si? w rozpasaniu chuci.

Celem obu tych rodzajów tanecznych pl?sów, podry­
giwa?, padaczek, t?umie? si? i tarza?, nago, ?wiadomie
i z wol?, by?a pod?wiadoma ch?? zespolenia si? i zlania

w jedno z pot?g? nieodgadnionej, tajemniczej si?y rz?dz?cej
wszech?wiatem.

W obu wypadkach rozpalone uczucie wprawia?o cz?o­

wieka w uniesienie si?, w zapa?, natchnienie.

I cz?owiek oddawa? si? ?wi?temu sza?owi tak nami?tnie,
?e omal "nie wyskoczy? ze skóry" 1).

III.

Bachanalje, czyli ?wi?ta i uroczysto?ci na cze?? Bachusa,

odbywa?y si? w nocy. Podobnie by?o ze ?wi?tami, zwanemi

l) O znaczeniu ta?ca bachanckiego w Grecji, por. Tadeusz Zie­

li?ski: "Religja staro?ytnej Grecji" (zarys ogólny). Przek?ad St. Srebrnego.

Warszawa 1921, str. 93.
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Cerealia, na cze?? bogini Cerery, a w Grecji Eleuzynia równie?

si? w nocy odbywa?y.
Zarówno w staro?ytno?ci, jako te? wspó?cze?nie u dzi­

kich ludów s? praktyki religijne, dokonywane we dnie, pod

znakiem s?o?ca, s? inne, czynione w nocy, przy ?wittle ksi?­

?yca. I u nas na Bo?e Narodzenie odbywa si? msza, zwana

pasterk?, o pólnocy.
Noc ma przeto jakie? szczególne znaczenie w misterjum

religijnego obrz?dku. Ale nietylko ona posiada ten przy­

wilej. Bywa?y kulty religijne po?wi?cone czci s?o?ca. U Indjan

pó?nocno
- ameryka?skich, plemienia Dakota, odbywa?y si?

uroczysto?ci "s?onecznego ta?ca". U Persów i Egipcjan

czczono i ubóstwiano s?o?ce. Perscy magowie jeszcze o brzasku

?piewali hymny i wschodz?ce s?o?ce witali modlitw?. Tatarzy

równie? czcili s?o?ce co ranka, ofiaruj?c mu zawsze pier­

wiastki jad?a swojego.

Dawni Indowie dzielili ludzi na s ? o n e c z n y c h i k s i ?­

? y c o w y c h. S?oneczni, wedle nich, maj? moc podnosi? si?

a? do widzenia jasnego najwy?szych sfer wszech?wiata i zo­

stawa? ci?gle w styczno?ci z bóstwem, nie przestaj?c czuwa?

i dzia?a? w zwyczajnej sferze ziemskiego bytu
- ksi??ycowi

za? mog? przenika? rzeczy nadziemskie tylko we ?nie, to

jest w stanie, któryby mo?na nazwa? magnetycznym albo

somnambulicznym, kiedy cz?owiek nie umie sobie jasno zda?

sprawy ani z lego, co robi, ani co powinien robi?.

Misterjum kultu s?onecznej jasno?ci i ksi??ycowej nocy

??czy si? z enigmatycznym wykresem objawienia i tajemnicy

twórczych pot?g wszech?wiata. Symbolem tajemnicy staje

si? noc, podczas gdy s?o?ce jest objawicielem symbolicznej

jasno?ci ducha.

W os?onie ciemno?ci dokonywa si? misterium si?y roz-

rodczej. Ziarno, wrzucone w ziemi? w jej os?onie, jak w nocy

si? poczyna. Zarodek ptasi schowany jest w skorupie jaja.

To, co ju? ?yje, jest objawieniem tajemnicy tego, co by?o
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ukryte. S?o?ce posiada swoj? noc i ka?da noc jest rodzi­

cielk? s?o?ca.

Rzymianie dzielili noc na siedem cz??ci. Czwarta z niej

przypada na sam? pó?noc. Zwali j? "nox internpesta", noc?

ciszy, noc? bez burzy. W tym w?a?nie czasie nachodzi?y
ludzi ró?ne upiory, larwy i strzygi. Spectra, czyli widziad?a,

napastowa?y nie tylko tych, co nie spali, lecz równie? i ?pi?­

cych, strasz?c dotkni?ciem, przera?aj?c tak umys?, ?e cz?o­

wiek po ró?nych si? b??ka? manowcach.

Ten charakter tajemniczo?ci nocy udziela si? obrz?dkom

religijnym podczas niej odprawianym. Zapalone ognie o?wie­

tlaj? oblicza sk?adaj?cych mistyczne ofiary. Do ofiar nale??
o biaty i wino, które w czarze kr??y z ust do ust. Rozpo­

czynaj? si? ta?ce na cze?? bóstw.

I wówczas tajemnica nocy. owo misterjum si?y rozrod­

czej w niej utajone, jak magnetyczny blask ksi??yca przy­

ci?gaj?c do siebie ludzi, wprawia ich w kr?cenie si?, upojne,

ekstatyczne, zako?czone orgazmem, t? najistotniejsz? ofiar?,

z?o?on? na jej o?tarzu. Sposobem rozpasania zmys?ów i wy­

uzdania dochodzono do ?wi?tego sza?u religijnego, drog?

dzisiaj ju? niezrozumia??. naówczas nawet przez ?wi?tych
i ascetów uznawan? za drog? z?ych mocy szatana.

Rych?o to, co by?o uwa?ane za ?wi?te, sta?o si? nie­

czyste i wiod?ce do wyst?pku tam wsz?dzie, gdzie by?o

nadu?ywane z premedytacj? dla celów czysto zmys?owych.
W Rzymie, prawem dwunastu tablic, a wi?c prawem

najstarszem, wzbronionem by?o, by noc? odbywa?y si?

ta?ce, z powodu czynionych licznie nadu?y?. Za czasów

konsula Marcjusza Filipa zniós? senat rzymski bachanalia,

praktykowane noc?. Z tych samych powodów zniesiono je

równie? w staro?ytnej Grecji.

Ekstatyczne ta?ce religijne, o ko?cowej formie orgazmu

lub kontemplacji, przetrwa?y przez ci?g wieków po czasy

ostatnie. Specyficznym motywem religijnej ekstazy odzna-
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czaj? si? -

po dzie? dzisiejszy
- ta?ce kap?anów czaro­

dziejów u dzikich plemion. G?ównemi typami tego rodzaju

s? sybirscy szamani i afryka?scy fetyszy?ci, poprzedzaj?cy

swoje praktyki religijne i czarodziejskie ta?cem, wykonywa­

nym a? do utraty zmys?ów.

Ekstatyczne ta?ce szamanów maj? zastosowanie prze­

dewszystkiem w czasie wyp?dzania przez nich z?ego ducha

z osoby op?tanej. Szaman zjawia si? wówczas w pe?nym

kostjumie, który sam przez si? powoduje groz? i przera?enie.
Na ubiór ten sk?adaj? si? rozmaitej wielko?ci skórzane frendzle

i pasy zwisaj?ce, szpony or?ów, skóra w??a, pióra i pier?cienie,
dzwonki i amulety. W r?ce trzyma szaman najwa?niejsze na­

rz?dzie swojej sztuki, b?benek ze skóry reniej, obwieszony

brz?kade?karni. Na jego piersi zwisa okr?g?a blacha miedziana

z idolem tygrysa jako znakiem si?y i z wizerunkiem bóstw.

W tej tarczy maj? si? odzwierciadla? dobre i z?e czyny lu­

dzi, tak, ?e ich charaktery mo?e z nich szaman odczyta?.
Przed ubraniem si? w uroczyste szaty, daje szaman skropi?

je wódk?, co czyni? jego pomocnicy. W czasie leczenia cho­

rego cz?owieka wsadza na g?ow? czapk?, uszyt? z wiór

drewnianych, wij?cych si? a? na plecy. Umieszcza równie?

wióry doko?a przegubów ?okci i kolan. Wióry te ?ci?ga?

maj? chorob? z leczonego i po zabiegach zostaj? odrzucone.

Szaman, przywo?any do chorego, rozpoczyna taniec,

wykonywany z pocz?tku powoli i z wdzi?kiem, potem coraz

szybciej, a? nareszcie przechodz?cy wprost w sza? ruchów.

Równocze?nie uderza on w b?ben, ?piewa, krzyczy i wyje,

wyd?u?a coraz wi?cej swoje oblicze i popada nareszcie

w stan e k s t a z y, w czasie której poznaje z?ego ducha i przy­

wo?uje go do chorego. Potem walczy z nim, wzrusza go

najpierw pro?bami i obietnicami, wreszcie gro?bami. Czyni
to tak d?ugo, a? sam wyczerpany pada na ziemi?.

Znachorzy afryka?scy, czyli szamani murzynów, nosz?

na plecach skór? ko?l?, przechodz?c? po obu stronach ra-
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Szaman Jakutów.
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mion a? na piersi, jako odznak? swojej godno?ci. G?ow?

przyozdabiaj? p?cherzami kóz, ofiarowanych na zarzni?cie po

przeprowadzonej pomy?lnie wró?bie. Je?li przyczyn? choroby

danego osobnika s? z?e duchy, wówczas nale?y z?o?y? im

ofiar?; je?li natomiast chorego oczarowali ludzie, wtedy cza­

rodziej -

szaman podejmuje si? ich "wyw?chania". W obu

wypadkach w?a?ciwe zabiegi s? poprzedzane ta?cami pod
dowództwem szamana i od nich nikt z obecnych uchyli? si?
nie mo?e, pod groz? pos?dzenia go o spó?k? ze z?ym du­

chem lub z tym, kto rzuci? uroki. W?ród ta?ca popada zna­

chor w ekstaz?, a po sko?czonym ta?cu, je?li chodzi o wy­

krycie winnego, znachor zbli?a si? do obecnych i obw?chuje
ich. Gdy winnego znajdzie, wskazuje go palcem lub skacze

ponad jego g?ow?, gdy? obecni siedz? na ziemi. Wskazanego

spotyka kara, uzale?niona od jego przewinienia. Niejedno­
krotnie winny zostaje skazany na ?mier?.

Do regularnych ?wicze? religijnych w mahometa?skich

klasztorach nale?y taniec, wykonywany przez tureckich der­

wiszów. Wspólny ten taniec poprzedza ceremonja? obrz?dowy,

polegaj?cy na ruchach, rytmicznie u?o?onych. Te wzmagaj?

si? do coraz szybszego kr?tu cia?a i przeradzaj? si? w dziki

sza?, który przechodzi w stan pó?senno?ci, przerywany kon­

wulsjami, poczer? nast?puje w nich okres wizyjnych maja­

cze?, zako?czonych utrat? pami?ci 1).
Celem wzbudzenia ekstazy ca?ego t?umu wiernych, u?y­

waj? maroka?scy derwisze identycznego ?rodka w uroczysto?ci
z ikr s wielkiego Bajramu. Uczestnicy zikrsa zgromadzaj? si?

zazwyczaj przy moszei lub grobie jakiego? ?wi?tego i siadaj?
w dwóch rz?dach naprzeciw siebie. Siedz?co zaczynaj? wy-

I

wo?ywa? imi? Allacha, z pocz?tku powoli, a przy ka?de m

wo?aniu kiwaj? g?owami. Wkrótce wyrazy rzucaj? coraz ?ar-

l) J. P. Brown: The Dervishes or orienta? spiritualism. London

1868, p. 218.
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liwiej i odpowiednio do tego g?owami szybciej ruszaj?. Po

niejakim czasie oba rz?dy powstaj? z widocznym ju? wysi?­
kiem i przechylaj? górn? cz??? swoich cia? naprzód i wstecz,

nie przestaj?c przytern wywo?ywa? Allacha, u?ywaj?c na

jego okre?lenie coraz innych wyra?e?. Na twarzach ich za­

rysowuj? si? oznaki budz?cego si? zachwycenia. Wko?cu

to przeginanie si? tam i sam przemienia si? w kr?t ca?ego

cia?a, jak w ko?owrotku. Pot zlewa oblicza modl?cych si?,

którzy ju? nie mog? wykrztusi? z siebie innego s?owa, jak

tylko powtarzaj?c: "Hu, Hu, Hu", t. j. On (jedyny Bóg 1).
Poczem wycie?czeni upadaj? na ziemi?.

Powy?sze objawy, których przedstawienia, w?o?one

w form? obrz?dku liturgicznego, spotykamy u derwiszów, s?

nieod??cznymi towarzyszami religijnych uczu? posuni?tych a?

do ekstazy u wszystkich sekt wszystkich religij ?wiata. Od

orgjastycznych ta?ców dionizyjskich misterjów greckich lub

od równych im wiosennych uroczysto?ci Meksyka?czyków,

zaczynaj?cych si? mimicznemi przedstawieniami, a zako?czo­

nych dzikiemi ta?cami, przewija si? ?wi?ty sza? taneczny

przez ró?ne wyznania i sekty a? do religii chrze?cija?skiej,
w której tego rodzaju obrz?d uprawiaj? kwakrowie, meto­

dy?ci, "skacz?cy" i "zbudzeni".

Jest w Szkocji pewna sekta, która w?a?nie ca?e nabo­

?e?stwo odbywa w ?piewie i ta?cu. Jej cz?onkowie nazywaj?

si? szekry (chaikres). Zbieraj? si? oni w domu po?wi?conym

nabo?e?stwu, gdzie ?piewaj?c hymny i nabo?ne pie?ni, roz­

dzieleni na gromady m??czyzn i kobiet osobno, podchodz?

wzajem ku sobie, cofaj? si? i ca?e nabo?e?stwo odprawiaj?
w ci?g?ych ruchach, dr?eniu i ta?cu. Niemcy przezwali ich

"die Zitterer" od dr??cego ruchu, który towarzyszy ich po­

bo?nym ta?com.

Jakkolwiek przy wzbudzeniu ekstazy religijnej u?ywaj?

niektóre sekty przedwst?pnych ?rodków i akcesorjów ró?nego

rodzaju, to jednak ko?cowy moment nat??enia psychicznego
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do pe?nej ekstazy jest przeprowadzony sposobem u?ycia ru­

chów tanecznych. U niektórych dzikich plemion pomocni­

czemi ?rodkami s? parowe ?a?nie, stosowane tu? przed roz­

pocz?ciem obrz?dku, u?ywanie tytoniu i ?rodków narkotycz­

nych, ha?as i szcz?k or??a, rozpalanie ognisk i trzymanie

pochodni w czasie ta?ca. Do takich ?rodków nale?y zaliczy?

biczowanie si? (u ?redniowiecznej sekty biczowników), do­

konywane przez samych ta?cz?cych na sobie, lub poddawa­

nie si? biczowaniu przez drugie osoby. W staro?ytnej Grecji

kap?ani Bachusa trzymali w r?kach pr?ciki, któremi uderzali

spotkane osoby. M??atki same stara?y si? by? uderzone,

mia?o to bowiem, wedle podania, sprzyja? mi?osnym uczu­

ciom. W Rzymie, w czasie ?wi?t Luperkalij spotykamy ten

sam zwyczaj.
Forma ekstatycznego ta?ca religijnego, jakkolwiek nie

posiada wybitnego typu sztucznych u?o?e? ruchu, od­

znacza si? rytmiczno?ci?, która zatraca si? z chwil? przej?cia

w zachwycenie. Rytmika ta nie jest oczywi?cie sztuczn?,

lecz nosi cech? naturalnego objawu, pochodz?cego z tego

samego ?ród?a rytmiczno?ci, co poruszenia cia?a w czasie

chodu lub biegu. Ekstatyczny taniec jednostkowy nie jest

przeto sztuk?, podobnie, jak do niej nie nale?y chodzenie

i bieganie. Natomiast gromadny taniec ekstatyczny mimowoli

daje pocz?tek rozwojowi ta?ców towarzyskich, albowiem

wyst?puj?ce w nim asocjatywne przystosowanie si? tworzy

ju? wybitny rytm taneczny, d???cy do uporz?dkowania

tempa, podobnie jak to widzimy równie? w gromadnym

pochodzie, czyli t. zw. marszu.

I odwrotnie, taniec towarzyski, przystosowany do kultu

obrz?dowego, mo?e by? u?yty jako ?rodek wywo?ania ekstazy

religijnej, co widzimy w obrz?dach ameryka?skiego szczepu

"Sioux", którego ta?ce, stanowi?ce najwa?niejsz? cz??? kultu,

s? tylko przekszta?conemi do formy ekstatycznej staroame­

ryka?skiemi ta?cami mimicznerui. Ten jednak w?a?nie przy-
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k?ad, podany za Jamesem Mooneyem przez Wundta 1), pod­
trzymuje nasze twierdzenie. i? ruchy taneczne, poprzedzone

odpowiedni? dyspozycj? psychiczn?, uwa?ane by? mog? za

celow? prac? fizjologiczn?, sprowadzaj?c? tego rodzaju stany
duchowe, które nale?? do tej samej dziedziny niewyt?uma­
czonych jeszcze zjawisk, jakie powoduje hipnotyzm, medju­
mizm i im pokrewne ga??zie t. zw. wiedzy tajemnej.

I by? mo?e, ta w?a?nie magnetyczna si?a, jak? po dzi?

dzie? taniec wogóle posiada, czerpie swoje soki ?ywotne
z tradycji staroreligijnego ta?ca ekstatycznego, którego celem

by?o porozumienie si? i zlanie z bóstwem w ?wi?tym szale

orgjastycznym lub kontemplatywnym. Erotyzm i zbli?enie

si? obu p?ci w ta?cu s?
-

by? mo?e - mimowolnemi
?rodkami pomocniczemi, które przez pomy?k? bierzemy za

cel, b?d?c jedynie ?lepymi wykonawcami nieznanych pot?g
wszech?wiata.

I) Volkerpsychologie II. B. S. 405.





TANIEC I ZARAZA TANECZNA W EPOCE

?REDNIOWIECZA





I.

Kultura obyczajowa ?redniowiecza wykazuje dwa prze­
ciwne pr?dy, które, ustawicznie ?cieraj?c si? z sob?, przenikaj?
si? niekiedy i tworz? dziwny amalgamat duchowej struktury,
jaki ju? trudniej spotka? na widowni dziejów nast?puj?cej
po niej epoki. Pierwszy pr?d kulturalno. obyczajowy nurto­
wa? jeszcze ?ywem ?ró.d?em tradycji dawnych wieków, opartej
na poganizmie i wierze w bogi ojców i praojców; drugi
niós? z sob? ?wiat?o religji chrze?cija?skiej, ??obi? nowe drogi
i trzebi? stare zwyczaje. Wy?sze warstwy ówczesnego spo?e- .

cze?stwa ulega?y raczej tym drugim wp?ywom, tymczasem gdy
lud i pospólstwo jawnym lub utajonym buntem stara?y si?
utrzyma? przy pogl?dach, wpojonych im przez poprzedni?
prac? d?ugowiekow?.

Z posiewu tych dwóch ziaren wykwita?y zarówno bia?e

Iilje ascetycznego ?ycia w murach klasztorów, jak i czarne

kwiaty tajemniczego czarnoksi?stwa. Niekiedy by?y one osa­

dzone na wspólnej ?odydze, tkwi?cej swojemi korzeniami
w jednym i tym samym cz?owieku. Wówczas czyny jego zna­

mionowa?a ci?g?a rozbie?no?? w obu kierunkach. Odwieczna
walka bia?ych i czarnych duchów prowadzi?a go przez ?ycie
niespokojne, burzliwe, dla nas dzisiaj przedstawiaj?ce si? jak
niezbadana zagadka, pe?na nieoczekiwanych wyników.

Zanim cz?owiek zindywidualizowa? si? natyle, ?e móg?
przeciwstawi? siebie jako niezale?n? jednostk? duchow? innym
Taniec i zwyczaj taneczny. 8
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ludziom, musia? przej?? etap wspólnoty swojego plemienia,

do którego si?? faktu nale?a?. Natomiast plemi?, zanim stwier­

dzi?o w sobie poczucie ludzkiej odr?bno?ci, nale?a?o w swej

istocie do ?wiata zewn?trznego
- do natury. Czu?o si? zwi?­

zane z otaczaj?c? je natur?
- jak dzieci? ze swoim rodzicem.

Ca?a epoka ?redniowieczna jest dla wi?kszo?ci ludów

zamieszkuj?cych Europ? prze?omowym okresem, w którym

kszta?tuje si? pomieniona przemiana. Najpierw cz?owiek, jako

plemi?, wyodr?bnia si? z zawis?o?ci i nierozerwalnej ??czno?ci

z przyrod? ?wiata; potem cz?owiek jako wolny duch ujawnia

ró?nice osobiste i indywidualizuje si? w osobowo?ci.

Wyrobienie to, odbywaj?ce si? drog? ustawicznej ewo­

lucji, sprawia na pó?niejszo?ci wra?enie czego? nieskoordy­

nowanego, nieoczekiwanego
- co wi?cej, groteskowego.

Tymczasem wszystko tam by?o w porz?dku. Co wi?cej, pod

pewnemi wzgl?dami, cz?owiek wspó?czesny jest o wiele ubo?­

szym od najubo?szego cz?owieka wieków minionych. W sto­

sunku do natury sta? si? jak ptak, którego wybrano z gniazda

i osadzono na d?ugie wieki w klatce przeró?nych konwe­

nansów. Wypuszczono tego ptaka raz na krótk? wolno??.

By?o to w chwili, kiedy widz?c czar i urok natury, przemó­

wi? do niej ustami Jana Jakóba Rousseau'a. By? to ju? jed­

nak ?piew sztuczny, nienaturalny.

Historja ta?ca w ?redniowieczu posiada swoje po­

<?anie. Przytacza je Trithemius (Chronic. Coenob. Her­

sang. 47): "Gdy w roku 1012 w ko?ciele ?wi?tego m?­

czennika Magnusa w Saksonji rozpocz?? kap?an, imieniem

Rupert, pierwsz? msz? w noc Bo?ego Narodzenia, wówczas

pewien laik, Otbertus, zacz?? ta?czy? z pi?tnastu m??­

czyznami i trzema kobietami na przylegaj?cym do ko?cio?a

cmentarzu i wspólnie z towarzyszami ?piewa? ?wieckie

pie?ni tak g?o?no, ?e kap?an, niepokojony tym wrzaskiem

w czasie mszy, zosta? wyprowadzony z równowagi duchowej.

Poleci? tedy ko?cielnemu, aby ta?cz?cym nakaza? zamilkn??
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i uciszy? si?; gdy jednak tanecznicy nic sobie z jego roz­

kazu nie robili, popad? w taki gniew, ?e od o?tarza zawo?a?: _

Daj Bo?e, aby?cie tak musieli ta?czy? przez rok ca?y! _

Temu ?yczeniu - lub przekle?stwu - sta?o si? zado??;
albowiem ta?czyli oni przez ca?y rok, we dnie i w nocy, bez

odpoczynku, ani jedli, ani pili i spali, deszcz ich nie chwy­
ta?, nieczu?ymi stali si? na zimno i gor?co, na wszelkie z ta?ca

p?yn?ce znu?enie. Je?li si? ich kto? pyta?, nie dawali odpowie­
dzi) ubranie i obuwie nie ulega?y na nich zniszczeniu. Wytu­
pali wko?cu tak ziemi?, ?e zapadli si? w ni? po kolana, a po­
tem po biodra. Gdy syn kap?ana chcia? odci?gn?? od tego
ta?ca swoj? siostr? i w tym celu chwyci? j? za rami?, wówczas
oderwa? je od cia?a; jednak dziewczyna nie wyda?a z siebie
ani westchnienia z bólu, nie okaza?a ?adnego cierpienia, z rany
nie wyciek?a ani kropla krwi - i dziewcz? dalej z tem

wi?kszym zapa?em tanczy?o. Gdy tak przez ca?y rok w ta?cu

skakali, tedy przyszed? wko?cu ?wi?ty Heribert, arcybiskup
z Kolonji, na ów cmentarz, uwolni? ta?cz?cych z przekle?­
stwa i zaprowadzi? ich do ko?cio?a. Kobiety wkrótce umar?y,
a tak?e niektórzy z m??czyzn, a po ich ?mierci cuda si?
dzia?y, albowiem d?ugo pokutowali. Natomiast ci z nich,
którzy przy ?yciu pozostali, popadli w chorob?, objawiaj?c?
si? dr?eniem g?owy, r?k i nóg a? do ?mierci" 1).

Z legendy tej wy?uska? prawd? nietrudno. Dzieci na­

tury, jakiemi byli ludzie ?redniowiecza, czci?y nowego Boga
starym obrz?dkiem ta?ca i ?piewu. Wzruszenie swoje wypo­

wiada?y ruchami i okrzykami, które s? najstarsz? form? mowy
cz?owieka. Naturalny objaw rado?ci wprawi? je w ekstaz?,
albowiem nawet upomnienie ksi?dza od o?tarza nie przerwa?o
ich

"modlitwy". Ekstaza ta by?a jednak inn? od tej, do

jakiej d??y? chrze?cija?ski kap?an w obrz?dzie. Ten bowiem -

1) Por. FJogel: "Geschichte des grotesk-komischen von Ebeling ",
str. 243.

8'"
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w my?l przepisów ko?cielnych
- rozpala? swojego ducha,

podczas gdy tamci wzruszali swoje cia?o. Przekle?stwo, wy­

powiedziane od o?tarza, znamionuje wiar? w dzia?anie zakl?cia,

wiar?, drzemi?c? w piersi ludów pierwotnych i przystoso­

wan? do wiary chrze?cija?skiej. Wreszcie sam taniec po

zakl?ciu: ta?cz?cy nie odczuwali zmiany pór roku, nie istnia?y

dla nich cierpienia j oderwane rami? dziewczyny nie krwawi?o.

Jak z jednej strony "musia?o tak by?", gdy? inaczej nic

mo?naby sobie przedstawi? pot?gi zakl?cia na odleg?o??

czasu, tak z drugiej
- w przedstawieniu samego ta?ca

skrystalizowa? si? moment u o d p o r n i e n i a, które rzeczy­

wi?cie musia?o istnie? w ta?cu pierwotnym, doprowadzonym

a? do ekstazy. To uodpornienie nosi cech? zupe?nej inte­

gracji cz?owieka z natur?. Deszcz nie mo?e szkodzi? "deszczo­

wi", zimno "zimnu", ciep?o nie mo?e by? nieprzyjacielem

"ciep?a" i t. d. Oderwane rami?, to jak ga??? od?amana

z drzewa. Drzewo mimo to ro?nie i rozwija si? dalej. Ta?­

cz?cy staj? si? ziemi?, wchodz? w ni? ju? po pas. W te]

ekstazie ruchu cielesnego, przed?u?onej s?owami zakl?cia,

jest wyra?ony "powrót do natury", uchwycony nie z punktu

widzenia filozofji Rousseau'a, lecz wyra?ony w podaniu zwy-

k?ej legendy.
Ale nadchodzi oto ?wi?ty biskup, który zdejmuje z ta?-

cz?cych kl?tw? i wprowadza ich do ko?cio?a. Z t? chwil?

ekstaza ruchu przechodzi w spoczynek, objawiaj?cy si? ?mier­

ci? "nawróconych" i ich c u d a m i. Symbol pot?gi twórczej

ducha jest tu wyra?ony w postaci p o z o r n e g o s p o­

c z y n k u materji. Je?li tak jest, przeto a b s o l u t n y i ej

r u c h, jako przeciwie?stwo, b?dzie znamionowa? pozorny

spoczynek ducha. W istocie, taniec pierwotny nosi niekiedy

w sobie cech? orgjastyczno?ci, rozpasania zmys?ów, chuci.

W wiekach ?rednich religja chrze?cija?ska mia?a na

celu ?ycie duchowe "nieziemskie". Z tej przyczyny ko?ció?

katolicki zwalcza? i w dalszym ci?gu zwalcza ka?dy objaw,
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d???cy do ruchu materji cielesnej, jako rzeczy, która domnie­
manie powoduje niezrównowa?enie ducha.

I z tej tak?e przyczyny jest ko?ció? zasadniczo prze­
ciwnikiem ta?ca.

Nigdy za? pó?niej taniec nie odgrywa? tak przemo?nej
roli w ?yciu spo?ecze?stw, jak w?a?nie w epoce ?redniowiecza.

II.

?cis?e zespolenie si? z ?yciem natury, przeniesione
z czasów poga?stwa w epok? ?redniowiecza, ujawnia si?
w owych zwyczajach i obchodach, urz?dzanych na ?onie ?y­
wej przyrody, przy ?piewie, ta?cu i muzyce. S? to remini­

scencje tlej?ce ostatnie mi b?yskami ?aru, roznieconego jeszcze
Wówczas, kiedy przeró?nym si?om natury oddawano cze??

bosk?, postaciowuj?c je w pogodne lub pochmurne oblicza

bogów pól, ??k i lasów.

Wspomnienia te ujawniaj? si? w obchodach i uroczy­

stych zabawach, przylepionych niekiedy do zdarze? i ?wi?t
nowej religji, jak? by?a -

pomimo szybkiego szerzenia si?
-

wiara chrze?cija?ska.
Jej zadanie polega?o przedewszystkiem na zupe?nem

wynicowaniu duszy dawnego poganina z tradycji religijnej
jego przodków. W tern przedsi?wzi?ciu post?powa? ko?ció?

ogl?dnie, zezwalaj?c na zachowanie poga?skich zwyczajów,
które -

o ile móg? -

przystosowywa? do kultu nowego

obrz?dku. Zczasem dopiero usi?uje ostremi zakazami zapo­
biec temu, co by?o pozosta?o?ci? poga?sk?.

W Polsce jeszcze w trzysta lat po przyj?ciu wiary
chrze?cija?skiej odbywaj? si? zabawy taneczne, po??czone
?ci?le z obrz?dkiem ?wi?tecznym. Dopiero biskup pozna?ski
?ukasz statutem swoim zakazuje ta?ców nocnych w wigilie
przed?wi?teczne, t. j. w soboty i w wigilje uroczysto?ci przy­

padaj?cych w lecie, a zatem przed ?wi?tem Jana Chrzciciela,
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Piotra i Paw?a. A jednak obrz?dek sobótki, po??czony z ta?­

cami, przetrwa? nieomal po dni dzisiejsze. Marcin z Urz?­

dowa w drugiej po?owie XVI wieku pisze w swoim "Zielniku" :

.,U nas w wilj? ?w. Jana niewiasty ognie pali?y, ta?cowa?y,

?piewa?y, djab?u cze?? i mod?? czyni?c". Wed?ug Glogera,

sobótka jest niew?tpliwie starodawn? uroczysto?ci? ku czci

s?o?ca, które jako ?ród?o ?yciodajnego ciep?a i ?wiat?a od

wszystkich dawnych ludów cze?? odbiera?o.

Ma?o dochowa?o si? u nas zabytków pi?mienniczych, któ­

reby mog?y cho? w cz??ci poda? nam szczegó?y o ta?cu i za­

bawie polskiego ludu w wiekach ?rednich. Przypu?ci? nale?y,

i? jego zwyczaj taneczny w mniejszym lub wi?kszym stopniu

powsta? z tych samych pobudek, co u innych ówczesnych

ludów; ?e jego forma wypowiedzenia si? mia?a pewne styczne

z form? zwyczaju o?ciennych plemion, albowiem na nie

wszystkie dzia?a?y przemiany pór roku w równym stopniu

i z t? sam? pierwotn?, poga?sk? natur? by?y przyjmowane.

Dla stwierdzenia ogólnego faktu, ?e u m i ? o w a n i e n a­

t u r y przez ludy ?redniowiecza wyp?ywa?o z bezpo?redniego

z?ycia si? z ni? i ?e pochodzi?o z uczu? dla nas ju? niezro­

zumia?ych, a objawia?o si? nazewn?trz w
?

p i e w i e i t a ? c u
-

co sta?o si? przyczyn? ogólnej zarazy tanecznej
- si?gamy

do obcych ?róde?, a zw?aszcza do bogatej w dowody litera­

tury niemieckiej 1).
W pie?niach Nitharta powiedziano, ?e kto ujrza?

pierwszy fio?ek, ten znalaz? ju? lato. Znalazca pierwszego

"Veiel", fio?ka, zaczyna g?o?no ?piewa? i zg?asza swoje od­

krycie na pa?skim zamku; ksi??na bawarska ?pieszy ze

swoimi dudarzami i skrzypicielami na to miejsce, aby po­

wita? lato. W mi?dzyczasie urwa? ju? ch?op ów fio?ek, za­

nosi go na taneczn? polan? i zatyka na tyczce, woko?o

') O ?redniowiecznych piewcach niemieckiego ta?ca por.: Ludwik

Uhland "Abhandlung fiber die deutschen Volkslieder". Gesamt - Werke.

Stuttgart 1901, str. 612 i nast.
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której ludno?? wiejska ta?czy i ?piewa. I oto nadchodzi czas

majowych ta?ców. M?odzie? ?pieszy w pole, aby narwa?

kwiatów do wie?ców. Albowiem bez wie?ca nikt nie wyrusza

do ta?ca. Matka przestrzega, ?e zamknie córce jej od?wi?tne
szaty, je?li zechce pój?? zrywa? kwiaty, a potem ta?czy?.
"Strze? si? ko?yski" - krzyczy matka w piosence jednego
z ininnesengerów, Przestroga nie jest daremna. Nast?pnego
roku, gdy znowu taneczne ko?o rozbrzmiewa, s?ycha? ju?

inn? pie??: "Wiegen, wagen, gugen, gagen I Amme, nimm

das Kindelein, dass es nicht mehr weine I" .

Ta?ce odbywaj? si? na kwiecistej ??ce, pod lip?, która

szernrz?cem li?ciem chroni przed spiekot?. Mnisi i laicy
wst?puj? w ko?o taneczne, coraz szybciej post?puj? pl?sy,
oddech i nogi odmawiaj? pos?usze?stwa, korowód pl?cze si?,
a struny p?kaj? od grania.

Zdobienie wiankiem g?owy wa?n? rol? odgrywa w ?red­

niowiecznym ta?cu ludowym. ??czy si? ono ?ci?le z mi?o­

snemi przes?dami. Wszak wieniec, który ma zdobi? czo?o

dziewicy w ta?cu, powinien by? jej najpierw przes?any lub

dor?czony przez staraj?cego si? o ni?. Walter z Vogelweide
opowiada w pie?ni, jak ofiarowa? wieniec pi?knej dziewczynie,
aby go mog?a w?o?y? na g?ow? w czasie ta?ca, i jak ona

zarumieni?a si? i wieniec ów przyj??a, co mu serce dalsz?

nadziej? napawa. Nithart przywióz? z dalekiej krainy czerwone

trzewiczki do ta?ca; dziewczyna za ofiarowanie mu wie?ca

otrzyma?a je w podarunku podczas zabawy tanecznej. Bywa,
?e m?odzie? mienia wie?ce mi?dzy sob?, lub ?e z?o?liwie

zrywane s? one z czó? dziewcz?t, co jest przyczyn? niesnasek
i bójki. Kwiaty lub przedmiot, z którego wieniec sporz?dzono,
maj? Szczególne swoje znaczenie.

Ten zwyczaj ta?czenia z wie?cem do pó?na i u nas

by? przestrzegany. Kacper Miaskowski w "Rytmach
te

(1622)
powiada:
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..
w tym po parze panienki wszed?szy si? uk?oni?

y wiod? rej, wzi?wszy jedna drug? d?oni?;

A? wywabi? z za sto?a weso?e m?odzie?ce

A ci z niemi ta?cuj? ch?dogo o wie?ce".

Radosne uczucie, jakie ogarnia m?odzie? z nadej?ciem

wiosny, udziela si? nawet i starym. Gdy ptaki zaczynaj? swoje

trele, a lipa okryje si? soczyst? zieleni?, wówczas rozlega

si? g?os b?benka (sumber) i ?piew, zwo?uj?cy ludno?? na taniec

pod lip?. Ich d?wi?ki czaruj?co kusz? dziewczyny, chciwe ta?ca.

Matka przestrzega, nawet chowa ubranie, lecz dziewczyna

wy?amuje drzwi od s?sieka i ?piesznie si? stroi w?ród obelg
i razów rozgniewanej matki. Gdyby jej nogi powrozem powi?­

zano
- i z niego si? uwolni. Oto ju? skacze w ta?cu, na s??e?

wysoko; ale, wkrótce i matka nie mo?e wytrzyma?, pod??a

przeto za córk?; trudno usiedzie?, gdy zima ust?puje, gdy
szare drzewa wypuszczaj? m?ode p?ki zieleni. Staruszka, która

ju? ze ?mierci? walczy, o?ywia si? nagle i jak dzik z lasu

ta?czy wpo?ród m?odzie?y.

Nieod??cznym towarzyszem ta?ca jest ?piew pogodny

i weso?y, niekiedy nawet rozpustny. Ju? po drodze na polan?

taneczn? rozlega si? piosenka.

Za?piewacz i wodzirej, to dwa wysokie urz?dy. Ten

pierwszy jest nawet wa?niejszy od skrzypiciela, który ton

podaje, nie mówi?c ju? o piszczku albo b?beni?cie. O godno??

za? wodzireja, o jego paliczk?, któr? w ta?cu wydaje rozkazy,

niejednokrotnie m?odzie?cy bij? si? mi?dzy sob?.
Przez ca?e ?redniowiecze rozbrzmiewa ?piew przy ta?cu.

U Rennera (1300 r.) chwali si? wie?niaczka swoim synem

Ruprechtem. Syn jest "pobo?nym ch?opcem", nosi swój

pierwszy miecz, wysoki kapelusz i dwie r?kawiczki, a do

ta?ca ?piewa dziewcz?tom. W innej pie?ni powiedziano, ?e

najlepszym wiankiem dla dziewczyny jest m?odzieniec zdo­

bi?cy ta?ce swoim ?piewem; dziewcz?ta spotyka zarzut, i?



121

nazbyt mi?uj? pa?karza-b?benist?, ?e do ta?ca przyst?puj?
najpierw nie?mia?o, a potem skacz?, a? ziemia dudni.

Pie?niarz Nithart skar?y si? na obyczajno?? towarzyskich
zabaw, które dziczej? pod wp?ywem przej?cia sposobu ta?­

czenia od ch?opów. Pocz?tkowo wodzono stateczne reje,

Taniec o pier?cie?.

(Odbitka z miedziorytu Izraela Meckenema.)

obecnie nic innego nie czyni?, jak skoki; nie wie, do czego

je przyrówna?, chyba do czynno?ci, któr? si? wykonuje przy

ugniataniu winogron.
W r?kopisie duchownego z wieku XV, po?wi?conym

kazaniu przeciw ta?com, spotykamy si? z form? ta?ca wieków
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?rednich. Kap?an wspomina w nim o ta?cu c h o d z o n y m

i s k a k a n y m. Bli?ej nieco o sposobie ta?czenia, zachowanym
z wieków poprzednich, powiadamia nas Neocorus z ko?cem

XVI wieku w historji ziemi Ditmarschen. Ludno?? tej miejsco­

wo?ci zachowa?a - za jego czasów - dawny zwyczaj d ? u­

g i e g o t a ? c a, w odró?nieniu od u?ywanego ju? naówczas

t a ? c a d w ó c h p a r (Biparendanz). Ten taniec d?ugi jest

dwojakiego rodzaju: t. zw. "Triimmekentanz" (Trommeltanz),
taniec przy b?bnie, który szczególnie wykonywa si?, drepc?c
i wykonuj?c odpowiednie ruchy r?k, lub "Springeltanz", taniec

skakany. Nazwa "d?ugi taniec" pochodzi przeto nie z przy­

czyny posuwistego kroku, lecz dla innych jego w?a?ciwo?ci,

o czem poni?ej.
W d?ugim ta?cu stoi "za?piewacz" wraz z towarzysz?­

cym mu ?piewakiem z czar? nape?nion? winem i rozpoczyna

piosnk?, któr? powtarza gromada. Gdy od?piewa kilka piose­

nek, wówczas wyst?puje wodzirej, bierze kapelusz do r?ki, ta?­

czy pomale?ku doko?a i zaprasza gromad? do ta?ca. Podobnie

jak wodzirej stosuje si? w ta?cu do ?piewu intonatora, tak rej

ta?cz?cych post?puje za przodownikiem i to wszyscy, którzy

s? i z jakiekoby pochodzili stanu, tak, ?e wodzirej mo?e

prowadzi? nawet dwie?cie osób.

Je?li zwa?ymy, ?e nasza nazwa "wodzirej" w drugiej

swojej cz??ci pochodzi z niemieckiego "Reihe", wówczas

musimy przypu?ci? o wp?ywie niemieckiego zwyczaju tanecz­

nego na polski. Przypuszczenie to popieramy dowodami

ogólnego wp?ywu kultury Niemiec, rozprzestrzeniaj?cej si?

drog? osadnictwa na ziemiach polskich w dobie ?redniowiecza.

Wodzirej musia? by? tancerzem bez zarzutu; wysila? si? na

wszelkie sposoby, aby móg? sprosta? swojemu zadaniu.

W pie?ni Nitharta znajduje si? obrazek, daj?cy nam mo?no??

uzmys?owienia sobie ta?ca wodzireja. ?aden - powiada
Nithart - nie zadaje sobie tyle trudu w s?u?bie u pa?, jak
wie?niak Lóchlin, gdy wiedzie rej na Bo?e Narodzenie; bierze
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za r?k? dziewic? i skacze, ?e a? p?uca, w?troba, serce i r?ce

mu drgaj?; zdaje mu si?, jakgdyby by?o siedem s?o?c na

niebie, obraca si?, niczem garnek toczony, zawraca mu si?
w g?owie, upada na ziemi?, z nosa i ust krew mu p?ynie,
a serce z pewno?ci? wali mu m?otem na dwie strony.

Niechby [eden tylko tancerz w ka?dem kole tak ta?czy?,
a zapa? musia? si? udzieli? wi?kszo?ci ta?cz?cych. Ch?? wy­

szumienia si?, rado?? i upojenie ogarnia wszystkich. Ka?dy
stan jest w ta?cu równy. Taniec ?redniowieczny by? pierwsz?

mg?awic? demokratyzacji europejskich spo?ecze?stw.
to motyw, cz?sto spotykany w balladach niemieckich,

du?skich, niderlandzkich i starofrancuskich: Córka prosi

swoj? matk?, aby jej pozwoli?a i?? na ta?ce nocne w wigilj?

?wi?ta. Matka niech?tnie na to zezwala, sam król zawodzi tam

reje. Gdy dziewcz? na taniec przyby?o, wówczas król poda?
mu r?k? i powiód? do tanecznego ko?a, z ?yczeniem, aby za­

?piewa?o pie?? taneczn? o mi?o?ci. Dziewcz? nie uczy?o si?

nigdy takiej piosnki, przeto za?piewa?o pie?? inn?. Królowa

zl?k?a si? niewinno?ci dziewcz?cej. Powsta?a przeto ze swo­

jego siedzenia, ?pieszy do ta?ca i dziewczynie wybranej przez

króla wr?cza puhar nape?niony winem. Zaledwie dziewcz?

troch? go upi?o, gdy jej niewinne serce bi? przesta?o,

Taka jest ?redniowieczna ballada o ta?cu. Mo?e w tern

winie by?a trucizna, a mo?e z?e oczy królowej rzuci?y urok

na dziewczyn?. Rado?? i smutek splataj? si? w tej opowie?ci,

tajemniczo?? os?ania mg?? domy?lników jej postacie.

Tajemniczo?? ludzkiej duszy ?redniowiecza ma w sobie

co? z tajników niemej natury, co? z borów, lasów i kniei,

gdzie na polanach ta?cz? po nocy rusa?ki i dziwo?ony. Po

nocnej rosie odbywaj? si? ich pl?sy.
Ale i ludzie ta?cz? najch?tniej po nocy. Wygl?daj?

jak duchy, odprawiaj?ce swoje schadzki pod wezwaniem

czarciego ksi?cia. Ognisko rozpalone p?onie i trzeszczy ?y­

wiczn? woni? jode? i ?wierków, o?wietla ta?cz?c? gromad?
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dooko?a ognia i rzuca blad? po?wiat? na k?py paproci, zdo­

bi?cych okraje lasu. To dzie? ?wi?tego Jana. To nasze

sobótki, ponocne ta?ce, igry i zabawy, uwiecznione piórem

Kochanowskiego.
A oto barwny obraz, skre?lony pózmej w wierszu

Kaspra Twardowskiego, pod tyt.: "Bylice ?wi?toja?skie"

(1630) :

I? Wszyscy na rozpust, jako wyuzdani,

Id? bylic? wpo?y przepasani.
?wierkowe drzewa zapalone trzeszcz?,

Dudy z b?kami, jak co z?ego wrzeszcz?;

Dziewki muzyce po szel?gu dali,

A?eby skoczniej w b?ben przybijali.

W?ódarz, jako wódz przed wszystkimi chodzi,

On sam przodkuje, on sam rej zawodzi.

Za nim jak pszczo?y dru?yna si? roi,

A na murawie beczka piwa stoi.

Co który umie, ka?dy dokazuje,

Ten skacz?c wierzchem p?omienic strychuje,
Ów po?ar pali, drudzy hucz?, skacz?,

A? ich dzie? zdybie, to si? w?dy zobacz?."

III.

Nawet dla samych ludzi ?redniowiecza ludzka dusza

jest tajemnicza i wyposa?ona w pot?gi niezbadane. Cz?owiek

dobry, cz?owiek pobo?ny, asceta o bladem obliczu, maluj?cy

barwne zdobienia na wielkich pergaminach ksi?g ?wi?tych,
z trwog? patrzy w twarz sfinksa, ?wieckiego cz?owieka. Cza­

rownice i czarodzieje k?ad? swoje stygmaty na cia?ach bli?­

nich, lepi? woskowe figurki, ubieraj? je i stroj? we w?osy

osób, nad któremi chc? roztoczy? swoj? tajemn? i zgubn?

opiek?. A gdy nadchodzi ksi??ycowa nocka, w powietrzu

zdaje si? s?ycha? szum i ?opot niewidzialnych skrzyde?. To

czarownice ?piesz? na swoje uczty z Belzebubem, na ta?ce

sabatowe. Pod??aj? na ?ys? Gór?, na Brocken i Blocksberg,
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gromadz? si? w Barco di Ferrara, na "pianura della Miran­

dola" i górze Paderno ko?o Bolonii, lub na szczycie Tonale;

harcuj? w "le Croix de Pastiche" we Francji. Wsz?dy ich

pe?no, po nocach wsz?dzie si? roj?.
Lecz lepsza raczej noc dla pobo?nego mnicha w?ród

grubych murów klasztoru, przy zamkni?tych szczelnie okien­

nicach, przez których serce, wyrzni?te w drzewie, przes?cza

sit; w?ski promie? i pada na Chrystusowy krucyfiks i bia??,
bielon? ?cian?, ni?li owe ha?a?liwe poranki, gdy majowe

powietrze zdaje si? zat?ch?e mury rozsadza?, a pie?ni w?­

drownych jokulatorów wpadaj? echem w cich? pokutnicz?
cel?. Wówczas nieznane pragnienia rozpieraj? pier? pod
habitem. Oto przechodz? pod murami klasztoru gromady
taneczników, roz?piewane, gwarne, ha?a?liwe. Nadchodzi maj,

wszyscy zwo?uj? si? wzajemnie do ta?ca. Nie wytrzyma? i mnich

?redniowieczny. Poci?gn?? z t?umem na zabaw?.
Stara niderlandzka pie?? taneczna, ze zwrotk?: "Hej,

to jest maj, hej, to jest radosny maj", ?piewa o ta?cu przeora

z mniszk?. W du?skiej piosence mnich zrywa latem ró?e

i goni uciekaj?c? zakonnic?. Ta, lekka jak pióro, umyka, on,

ci??ki jak kamie?, ju? nast?puje. Porywa j? wpó? i oboje

ta?cz? rado?nie. Nawet samotny pustelnik prze?ywa swoje
wiosenne oszo?omienie:

"Da droben auf dem Hiigel,
wo die Nachtigall singt,
da tanzt der Einsiedel,

daB die Kutt' in die Hóhe springt" .

I sta?o si?, ?e sza? taneczny i jego upojenie, nurtuj?c
coraz wi?cej w ludziach ?redniowiecza, ogarn??y zezasem

wszystkie stany i warstwy spo?eczne i wybuchn??y zw?aszcza

w Niemczech, Niderlandach i W?oszech, a tak?e w po?u­
dniowej Francji z tak? gwa?towno?ci?, ?e ich przebieg stanowi
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osobn? kart? w dziejach kultury ludzko?ci, znanej pod nazw?

?redniowiecznej zarazy tanecznej.
Zami?owanie do ta?ca ros?o z ilo?ci? przyst?puj?cych do

korowodu. Taneczne reje wodzono na wolnych przestrzeniach,
gdzie ka?dy, kto chcia?, móg? do nich przyst?pi?, jak dzisiaj

pobo?ny do religijnej procesji. To wspó?uczestnictwo by?o

nabytym zwyczajem z czasów poga?skich, kiedy uroczysto?ci
na cze?? bogów nosi?y charakter tanecznego ceremonja?u,

dost?pnego dla wszystkich.

Nieinaczej ta?czono u poga?skich S?owian na cze??

?ady, bóstwa zgody, mi?o?ci i ma??e?stwa. Bo?e stada i koro­

wody wyrusza?y na horodyszcza, aby przy ta?cu z?o?y? bóstwu

ofiary. Na Litwie zachowa? si? do pó?nych czasów zwyczaj,

przypominaj?cy poga?sk? uroczysto??. W miesi?cach maju
i czerwcu zbieraj? si? ludzie na b?oniach i gajach, lub na

szerokich drogach, ujmuj? si? za r?ce i w pl?sach ?piewaj?
pie?? do ?ady. Ten gromadny charakter ta?ca z czasów

poga?skich pozosta? w ?redniowieczu i trudno go by?o wi­

docznie wypleni?, je?li spowodowa? prawie ogólny sza?, obja­

wiaj?cy si? w zarazie tanecznej.

?rodowiskiem, z którego ona wysz?a, by?y po?udniowe
i zachodnie marchje niemieckie. Gdzie tylko zacz?to ta?ce,
tam zaraz wielka ilo?? uczestników ros?a z godziny na godzin?,

zajmuj?c coraz wi?cej wolnej przestrzeni. Raz wszcz?ty koro­

wód p?yn?? law? ta?cz?cych przez wie? j miasto, przez pola
i jezdne drogi, zabieraj?c z sob? nowe gromady taneczników.

By?y to istne taneczne procesje, na których niejeden przo­

dowa? wodzirej.

Pewnego wieczoru w niedziel? - jak wie?? niesie -

rozpocz??o siedem osób rej taneczny na ??ce zamku w Greyers,

rej, "Coraula" zwany, który, wiedziony przez pola i drogi,

sko?czy? si? dopiero w czwartek na wielkim placu targo­

wym w mie?cie Sanen, przy uczestnictwie oko?o siedmiuset

osób, z?o?onych z m?odzie?y obojga p?ci i nawet starców.
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Ca?y korowód mia? wygl?da? jak pier?cie? ?limaczy, pn?cy

si? pod gór?; od dolnego kraju Greyersu a? po górny

?piewa? i ta?czy? z innymi hrabia Rudolf, a tylko, gdy by?
znu?onym, pozwala? si? zast?powa? przez dworzan w tanecznem

dworowaniu pi?knej Ma?gorzacie z Sanen, a sam na koniu

obje?d?a? skoczny ten pochód, dopóki nie wypocz??. Wówczas

znowu miesza? si? w ta?cz?cych i wiód? dalej cudn? Ma?go­
rzat?.

Ch?opski taniec.

(S. H. Beham.) Wiek XI1I.

Ta?cem zdobywano nawet warowne zamki; tak opiewa
heskie podanie o zbójeckim zamku Weissens?ein, tak? wersj?

znajdujemy równie? w du?skich balladach. Oblegaj?cy, b?d?to
w strojnych kostjumach lub w strojach kobiecych, z mie­

czami pochowanemi we fa?dy szat, tocz? si? korowodem na

.

zamek w?ród nieustannego ta?ca i ?piewu, a po dostaniu

si? do wn?trza szerz? dzie?o zniszczenia.

Ten pomys? nasuwa nam wspomnienie analogicznego

wypadku, opisanego w poemacie "Marja" Malczewskiego,

gdzie niszczyciele zaje?d?aj? d wór Sieniawskich hucznym

kuligiem, ta?cz?c i ?piewaj?c. .

•
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Starodawne kroniki niemieckie podaj? przyk?ady tego

sza?u tanecznego ?rednich wieków. W r. 1237 widziano

w Erfurcie ponad sto m?odzie?y, posuwaj?cej si? korowodem

tanecznym, który j? zaprowadzi? a? do Darmstadtu. W Utrech­

cie przysz?o nawet do wypadku za?amania si? mostu pod

innym korowodem.
.

W kronice limburskiej znajdujemy dosy? szczegó?ów,

a?eby sobie przedstawi? niezwyczajno?? tego zjawiska, jakie
mia?o miejsce w roku 1374. Powsta?o ono w dniu ?w,- Jana,

obejmuj?c kraje nad Renem, Mozel? i w Niderlandach. Plag?

taneczn? zosta?y wtedy dotkni?te miasta: Akwizgran, Kolonja,

Metz, Mastricht, Lugdun i T ogern.

Kronika limburska opisuje to zdarzenie nast?puj?co:

"Anno 1374 w po?owie lata, sta?a si? dziwna rzecz na ziemi,

a szczególnie w krajach niemieckich, nad Renem i Mozel?,
Ludzie pocz?li ta?czy? i szale?, porywa?o si? ich po dwóch

na jednego i ta?czyli na jednem miejscu pó? dnia, a w ta?cu

cz?sto padali i kazali depta? nogami po swojem ciele.

Przypuszczali, ?e z tego zdrowiej?. Biegali z miasta do miasta

i zbierali pieni?dze, gdzie mogli. A by?o ich tak du?o, ?e

w Kolonji mo?na by?o znale?? wi?cej ni? pi??set ta?cz?­

cych. I mniemano, ?e to by?o kacerstwo, które si? dzia?o dla

zarobku, i ?eby niektórzy m??czy?ni i kobiety mogli sta? si?

bezwstydnymi i bezwstyd pope?nia?. Tedy mo?na by?o znale??

w Kolonji wi?cej jak sto kobiet i dziewcz?t, które mia?y

nie?lubnych ma??onków. Na to powiadali mistrze, zw?aszcza

uczeni lekarze, i? cz??? ta?cz?cych by?a gor?cej natury, i mó­

wili o innych u?omno?ciach. A potem ju? coraz mniej by?o

takich, którym si? to przydarza?o. Mistrze Pisma ?wi?tego

odprawiali nad ta?cz?cymi swoje zakl?cia, uwa?aj?c ich za

op?tanych przez z?ego ducha. I sta? si? koniec tego oszu­

ka?stwa, które trwa?o dobrych szesna?cie tygodni w tych

krajach. Tak?e ci tancerze pomienieni przestrzegali m??czyzn
i kobiety, ?e nie mog? znie?? czerwonej barwy. I by?o to
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pró?ne zwodzenie, wed?ug mojego zdania, maj?ce na celu

odci?ganie od Chrystusa".
Ten sza? taneczny by? zara?liwy i przynosi? z sob? nie­

obyczajno?? i wyuzdanie. Ta?cz?cy nosili wie?ce, opasywali
si? chustami i przepaskami przeciw roztrz?sieniu si?, nie

chcieli widzie? nic czerwonego, ani p?acz?cych. Zdawa?o im

si?, ?e brocz? w krwi i z tej przyczyny musz? tak wysoko
skaka?, to znowu widzieli otwarte niebo, lub ta?cz?c krzy­
czeli:

Herr Sankt Johann, so 80,

Frisch und froh,

Herr Sankt Johannl

Jako miejscowo ograniczona, powtórzy?a si? zaraza ta­

neczna w roku 1418 w Strassburgu. Kilkaset m??czyzn, ko­

biet i dzieci przy wtórze kobziarzy ta?czy?o dniem i noc?

na placach i ulicach miasta. Zaraz? t? nazywano t a ? c e m

?w. W i t a, a leczy? usi?owano' j? w ten sposób, ?e op?­

tanych prowadzono do kaplic ?w. Wita w Zabern i Rote­

stein, Tak?e mieszka?cy Bryzgowji i okolicy odprawiali po­

kuty' w wigilj? dnia ?w. Jana w ko?ciele Wita z pro?b?
o chronienie ich przed t? chorob? lub o wyleczenie. Przez

ca?y czerwiec a? do uroczysto?ci Jana Chrzciciela doznawali

op?tani sza?em tanecznym nieprzezwyci??onego niepokoju
i b??kali si? w trwodze i bole?ciach, a? ich wreszcie kilku­

godzinny taniec przed o?tarzem owych ?wi?tych uwalnia? od

choroby na ca?y rok nast?pny.

Jeszcze w pierwszej po?owie XVII wieku odwiedza?y

kobiety ka?dego roku kaplic? ?w. Wita w Treffelhausen

w Szwabji i tam w zachwycie ta?czy?y przez dzie? i noc,

a? wreszcie upada?y ze znu?enia, co je uwalnia?o od

cierpie?, jakie na kilka tygodni przed dniem ?w. Wita

znosi?y.

Legenda o ?wi?tym Wicie stoi w pewnym zwi?zku
9T.oicc i zwyczaj taneczny.
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z istot? ta?ca. Pobo?ny ten m?odzieniec opar? si? kuszeniu

przej?cia na poga?stwo, dokonanemu na nim przez ta?cz?ce

dziewcz?ta poga?skie przy d?wi?kach muzyki l spiewu.

W ko?ciele Wita w Miihlhausen (nad Nekarem), wybudo­

wanym z ko?cem XIV wieku, znajduje si? w o?tarzu obraz

z tego samego czasu, na którym, w?ród innych. zdarze?

z ?ycia ?wi?tego Wita, przedstawiony jest korowód taneczny

z pierwsz? par? na prze­

dzie w wie?cach na g?o­
wie. Obok ?w. Wit od­

wraca si? i umyka do

celi.

Na malowid?ach

w chórze tego ko?cio?a,

pochodz?cych z cza­

sów pó?niejszych, wi­

dzimy podobne sceny.

Jan Chrzciciel ta?czy
z zapa?em w ?onie swo­

jej matki.

Pewna ??czno??

tych zobrazowa? z sza­

?em tanecznym jest wi­

doczna i wraz z za­

Taniec szlachty. Wiek Xlii.

(Wed?ug r?kopisu minnesengera.]

piskami lekarzy z wieków XVI i XVII daje przypuszczenie
bliskie prawdy, ?e ?w. Wit i Jan byli patronami dotkni?tych

sza?em tanecznym, który oko?o 15 i 24 czerwca przybiera?

najostrzejsze formy.
Zaraza taneczna w Niderlandach pojawi?a si? w lipcu

1347 roku i trwa?a najsilniej przez sierpie? i wrzesie?, po­

czem nieco os?ab?a. I tutaj dzie? ?w. Jana by? pó?niej cza­

sem najwy?szego napi?cia sza?u tanecznego.

Z innego rodzaju op?taniem tanecznem spotykamy si?

we W?oszech w wieku XV. Wed?ug wierzenia mieszka?ców
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prowincji Apulji i Kalabrji, które trwa gdzie niegdzie jeszcze
po dzie? dzisiejszy, uk?szenie paj?ka, znanego w natura­

listyce pod nazw? l y c o s a t a r a n t u I a, powoduje dziwn?
chorob?, objawiaj?c? si? ustawicznem drganiem wszystkich
cz?onków, które zmuszaj? uk?szonego do ta?czenia. Leczenie

nast?powa?o sposobem sympatycznym. W tym celu zama­

wiano muzyk?, a chory wraz z jego przyjació?mi ta?czy? tak

Tarantella w dobie obecnej (Sorrento).

d?ugo, dopóki znu?ony nie upad? na ziemi?. Wówczas stawa?

si? wyleczonym. Poniewa? jednak taniec uk?szonego odzna­

cza? si? szczególn? ?ywo?ci? i skombinowane mi ruchami

prawie ca?ego cia?a, przeto tego rodzaju taniec nazwano

ogólnie tarantell? i zezasem przez na?ladowanie sta? si?
-

rzecby mo?na -

ludowym w?oskim ta?cem, posiadaj?cym
w?asn?, oryginaln? melodj? muzyczn?. Szczególnie celowa?y
w nim dziewczyny z Neapolu. Czar tarantelli, granej na lut­

niach, piszcza?kach i b?bnach w towarzystwie ?piewu, pory­
wa? cierpi?cych do sza?u tanecznego, który im przynosi?

9·
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ukojenie i wyzdrowienie. Przy jego d?wi?kach rzucali swoje

szczud?a nawet wiekowi starcy i uczestniczyli w ta?cu, jakby

im nowych m?odzie?czych si? do ?ycia przyby?o. Tony ta·

rantelli by?y przeró?ne, albowiem musia?y si? przystosowa?

do ró?nych nastrojów chorych, a to samo by?o z pie?niami.

IV.

Zastanówmy si? teraz nad tern, jaka mog?a by? istotna

przyczyna, powoduj?ca op?tanie taneczne, które objawi?o si?

w ?redniowieczu? Jakie pobudki dzia?a?y na t? zaraz?. która

w tak ostrej formie mog?a wyst?pi? na widowni dziejów kul­

tury europejskiej? Nast?pnie nale?a?oby nam ustali?, czy

mamy tu rzeczywi?cie do czynienia z objawem, nosz?cym

cech? zarazy psychicznej?
Powy?ej starali?my si? mo?liwie dok?adnie uwypukli?

charakter l u d o we g o zwyczaju tanecznego w ?redniowieczu,

który zdo?a? nawet przedosta? si? w wy?sze sfery spo?ecze?­

stwa. Zwyczaj ten pozostaje w ?cis?ym zwi?zku z ?ywem

odczuciem natury. Odruchem tego odczucia jest taniec,

muzyka i ?piew. W?a?ciwy czas ta?ca, czas korowodów i ?pie­

wów tanecznych przypada na okres maja, czerwca i lipca,

zale?nie od obszaru geograficznego, w którym nadchodzi

czas rawdziwego lata.

Uciecha taneczna w ?redniowieczu jest cz??ci? ogólnego

wzn?szenia, jakie budzi si? w ludziach o zmys?owej silnej

naturze na widok wznowionego ?ycia przyrody. Zielono??

drzew, soczysto?? ?odyg i li?ci, ich ?wie?o?? i wo? kwia­

tów, ?piew ptaków, rozlegaj?cy si? po szumi?cych gajach
-

s?owem, ca?y p?d do o d r o d z o n e g o ?ycia natury, znaj­

dowa?y swój n a t u r a l n y odpowiednik w tanecznej uciesze

ludzi.

Ta?ce, powsta?e na takim podk?adzie wzruszenia, nie

musia?y by? uj?te w form? skrystalizowan? i odpowiadaj?c?
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wymogom w?a?ciwej sztuki tanecznej. (Skakanie i klaskanie

w d?onie, chwytanie si? za r?ce i tworzenie korowodu, by?y
zasadnicz? podstaw? ówczesnego ludowego ta?ca. Ale oprócz
ta?ców s k a k a n y c h istnia?y jeszcze p o s u w i s t e (Schleif­
t?nze}, które w ?redniowieczu stworzy?y podstaw? do rozwoju
sztuki tanecznej. Te drugie, cho? mniej u?ywane, równie?

pochodzi?y z ludu, a ich charakter wskazywa?by na pobudki,
wyp?ywaj?ce nie z uciechy, lecz ze wzrusze? jej przeciwnych. \
I -

by? mo?e -

skakany taniec stanowi? odruch materji;
d???cej do ekstazy orgjastycznej, pangenetyczne], podczas
gdy posuwisty symbolizowa? pod?wiadomie nakaz otamowania

ruchu materii na korzy?? ekscytacji duchowej.

Ogólny pop?d taneczny w ?redniowieczu nosi? wi?c

cech? odruchu wzrusze?, spowodowanych silne m odczuciem

?yciodajnego p?du otaczaj?cej przyrody.
Jednak w ten sposób przedstawiaj?c spraw?, mogli­

by?my przypuszcza?, ?e dziejowy okres ?redniowiecza musia?

si? odznacza? ?adem i porz?dkiem spo?ecznym, umo?liwiaj?­
cym Ówczesnemu cz?owiekowi beztroskliwe radowanie si? na

?onie przyrody, ?piewanie, granie i ta?czenie na widok roz­

kwit?ych ró? i fio?ków.

Tymczasem historja wojen i niepokojów onej epoki,
ca?a kalwarja cierpie? i tortur, prze?ladowa? i wymy?lny.ch
zbrodni rycerzy-rabusiów, mówi co innego. By?y to czasy

wielce niespokojne, a ludno?? masami umiera?a z wycie?­
czenia i g?odu, dziesi?tkowa?y j? zara?liwe choroby, jak owo

morowe powietrze; szara?cza i rozliczne pasorzyty pustoszy?y
ca?e obszary krajów. W S?owia?szczy?nie Tatarzy znaczyli
swoje pochody ogniem i po?og?, a w innych obszarach

Europy walki stanowe doprowadza?y do krwawych buntów

uciemi??onego ch?opa. Ogniste miot?y komet i krzy?e na

niebie przepowiada?y kl?ski. I ?le by? musia?o, skoro prze­

powiadano koniec ?wiata, poprzedzony zniszczeniem go przez
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antychrysta. Naznaczono nawet rok, w którym zag?ada do­

kona? si? mia?a.

Kataklizmy w ?wiecie przyrody dokonuj? si? w ten

sposób, ?e w miejsce jednej formy ?ycia, która zostaje zni­

szczon?. wyst?puje inna, jej podobna lub zgo?a odmienna.

Ca?a przemiana polega tylko na nowem ukszta?towaniu si?

materii, na jej b e z u s t a n n y m r u c h u, nie zaznaj?cym nigdy

spoczynku. W naturze niema ?mierci. Przeciwnie, wszystko

si? zawsze rodzi i odradza, a nigdy nie umiera. Cz?owiek

jako indywiduum przestaje ?y? i umiera. Lecz cz?owiek jako

natura, przyroda, ?yje wiecznie, rodzi si? i odradza w coraz

to nowej formie bytu.
Nie wiemy, na czem polega rozkosz i rado?? pozornie

martwej przyrody. Ale wiemy, i? wróble inaczej ?wierkaj?

na dachu, gdy s?o?ce cieplej zacznie przygrzewa?. Równie?

widzimy drzewa, które "obumieraj?" w zimie a "budz? si?

do ?ycia" w porze wiosennej. Zamarz?e rzeki "staj? w swoim

p?dzie", z wiosn? "wzbieraj?" szumi? falami, ba?wani? si?

i rw? w swym biegu zapory. To obumieranie przyrody i bu­

dzenie si? do ?ycia objawia si? wsz?dzie na ziemi. Przybiera

ono rozmaite kszta?ty, lecz mo?na je dostrzec tak dobrze

w Europie, jak w Azji lub Australji. Zmiany na niebie po­

woduj? zmiany na ziemi. Sama ziemia powoduje zreszt? zmiany,

si?gaj?ce od wn?trza a? po jej powierzchni?. Ruch materji

jest objawem wiecznego ?ycia natury.

Uwa?aj?c cz?owieka jako cz?stk? przyrody, mówimy, i?

?ycie jego post?puje od kolebki a? do grobu fazami dzieci?cej

wiosny, dojrza?o?ci podobnej do lata, okresu jesiennego wieku

przed staro?ci? i samej zgrzybia?ej, siwej jako ?nieg staro?ci,

która jest czasem jego zimy. Spotykamy si? cz?sto z tem

porównaniem, nie zdaj?c sobie z tego sprawy, ?e wypowia­

damy p r a w d ? o nieub?aganem prawie ca?ej natury, a wi?c

cz?owieka.

Naogó? mówimy jednak tylko o tern, co widzimy, co nam
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si? na oczy przemian? swoj? narzuca. Widzimy, jak wygl?da
drzewo w zimie, jak si? rozwija i kwitnie na wiosn?, jak
szumi li??mi w lecie; a potem w jesieni zbieramy smutni

w d?onie jego ?ó?te li?cie, które wicher po ?wiecie rozwiewa.

Przychodzi znowu nieub?agana zima, drzewo jak upiór sterczy
nagiemi konarami.

A gdyby?my tak zechcieli zmierzy? ?ycie owego drzewa

miar? ?ywotno?ci cz?owieka, czy nie musieliby?my powiedzie?,
?e drzewo posiada t y l kor a z p r a w d z i w ? s woj ? w i o­

s n ?, gdy jest ow? m?od? i ?wie?? ?odyg?, wyrastaj?c? z ziemi,
?odyg? ma?? i w?t??? Po przej?ciu okresu dzieci?stwa wcho­

dzi ono w lata swojej dojrza?o?ci: wystrzela szumnie i dumnie,
rozprzestrzenia si? swojemi ga??ziami i bije sercem od pnia,
wydaj?c soki, kwiaty i owoce o wiele ?ralsze ni?li w latach

poprzednich. Wreszcie i z niego staje si? "drzewo staruszek".

Suche, skar?owacia?e, chore... To zima jego ?ycia.

Odwró?my teraz. porównanie, mierz?c je nie d?ugo?ci?
ca?ego ?ycia cz?owieka lub drzewa, lecz d?ugo?ci? jednego
roku. Drzewo z m i e n i a s i ? cztery razy w roku. Drzewo

jest i n n e na wiosn?, w lecie, w jesieni i w zimie, ka?dego
roku. A cz?owiek? Czy cz?owiek ma swoj? wiosn? ?ycia
tylko w okresie m?odo?ci?

Cz?owiek - przyroda, cz?owiek - drzewo b u d z i s i
?

d o

? y c i a z nadej?ciem wiosny, a o b u m i e r a na zim?. Ka?­

dego roku przemiana jego materji cielesnej posiada z wiosn?
s woj ? wiosn?, z latem lato i z zim? zim?. Cz?owiek, zespo­

lony ?ci?le z natur?, niewypaczony "post?pem" dziejów,
u z e w n

?
t r z n i a on? przemian? w sposób tak widoczny,

jak widoczn? dla oka ludzkiego jest przemiana pór roku

w przyrodzie.
Có? znaczy przeto mór i wojna, g?ód i po?oga? Cz?o­

wiek -

natura, ka?dego roku z wiosn?, jak drzewo, pokrywa-I
j?ce si? ?wie?emi p?czkami, musi mie? równie? s woj i?
w i o s n

?. Takie jest prawo natury. Wówczas na zgliszczach



136

lub wpo?ród trupów i szerz?cej si? zarazy odprawia uczt?,

cieszy si?, bawi i ta?czy
- albowiem czuje w sobie ?wie­

?o?? kr???cych soków ?ywotnych.
Prawo ma?o cywilizowanej natury cz?owieka ?rednio­

wiecznego zmusza?o go tedy do ta?ca, do tego zewn?trznego

odruchu, zw?aszcza w czasie "budz?cego si?" ?ycia na wiosn?.

Ta?cz?ce towarzystwo

(wed?ug drzeworytu w ksi??ce .,Liber chronicarum mundi"],

Norymberga 1493.

Post?p kultury chrze?cija?stwa stworzy?y jednak
w ?redniowieczu tak?e inny typ cz?owieka. Natury silne

i mocne, natury ch?opskie tkwi?y jeszcze w tradycji poga?­

skiej, odznacza?y si? cechami ludów pierwotnych. Poza niemi

istnia? ju? ca?y ?wiat innych ustrojów psychicznych, które

si? nie osta?y kataklizmom wszelakiego rodzaju. Byli to wy­

koleje?cy s u i g e n e r i s, obci??eni zamieszaniem duchowem,
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lub przeczulone jednostki z rodzaju wró?bitów i jasnowidzów,

dzia?aj?ce su gest j? na masy ciemnego pospólstwa. Tych
ostatnich dostarcza?y zarówno chrze?cija?skie klasztory, jak
i zgromadzenia tajnych sekt poga?skich i kacerskich.

Jak przeto pop?d taneczny ?redniowiecza by? rzecz?

zupe?nie zrozumia?? ze wzgl?du na pierwotno?? natury ów·

czesnych ludzi, tak sza? taneczny, który wybuchn??, móg?

zaistnie? jedynie z przyczyny zamieszania, jakie spowodowa?y
spo?eczno - religijne kataklizmy owej epoki.

Albowiem to, co dla ludzi natury by?o ich n a t u r a l n
?

potrzeb?, nie mog?o by? ju? zrozumiane w ten sposób przez

tych wszystkich, którzy ulegli jakiejkolwiek duchowej prze­

mianie. Ci inni odnosili si? do uciechy tanecznej jako do

czego? nadprzyrodzonego, maj?cego swoje ?ród?a w d u"

c h o w y m ? w i e c i e z i a w i s k, nie za? w materji. Si?y nie­

czyste, lub przeciwnie, si?y czyste, ale w obu wypadkach

nadzmys?owe, musia?y wed?ug nich powodowa? taneczn? gro·

mad?. Ekstaza taneczna w czasie uroczysto?ci ko?cielnych

mog?a opanowywa? t?umy sugestj?, jak? widzimy dzisiaj

w przy??czaniu si? do procesyj. Ta?ce w dzie? ?w. Jana lub

Wita mog?y wp?ywa? na drugich drog? podobn?.

Jakkolwiek by?o, pierwszemi rozsadnikami zarazy ta­

necznej musia?y by? tylko te jednostki, które z przyczyn nie-

. zwyczajnego swojego stanu duchowego ta?czy?y nie z pop?du
s w o i e j n a t u r y, lecz pod wp?ywem sugestii, im narzuconej.

Popada?y wi?c w chorob?, która musia?a mie? swój okres

wyl?gania, dojrzewania i przesilenia. Mia?a przebieg ostry

lub ?agodny. Zatacza?a ona coraz szersze kr?gi, wci?gaj?c

w swój obr?b masy pospólstwa, a? przeszczepi?a si? nawet

na jednostki psychicznie mniej podatne lub zgo?a poprzednio

odporne.

Streszczaj?c si?, powiemy: Zasadnicza dyspozycja psy­

chiczna pop?du tanecznego w ?redniowieczu le?a?a w n a­

t u r z e. cz?owieka owej epoki. Pop?d ten, czysto naturalny,
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by? ?lepem narz?dziem, wp?ywaj?cem sugestywnie'na jednostki,
obdarzone nadmiern? wra?liwo?ci? .psychiczn?. Zara?one po­

p?dem, pobudza?y si? do ta?ca drog? wyobra?ni odtwórczej,

fantazji i imaginacji. Fizjologiczny ustrój, dysponowany raczej

do otamowania ruchu materii, podlega? zaburzeniom orga­

nizmu, objawiaj?cym si? w wykr?caniu cz?onków i we wstrz?­

?nieniach, analogicznych niekiedy do choroby, zwanej pa­

daczk?. Padaczka ta, znana pod nazw? ta?ca ?w. Wita, two­

rzy?a znowu dyspozycj? psychiczn?, dzia?aj?c? sugestywnie
na otoczenie. Brak wyt?umaczenia jej przyczyny czyni? z niej

objaw nadprzyrodzony, niezbadany i tajemniczy. Dzia?a?a po­

dobnie jak strach ogarniaj?cy t?umy, zara?a?a je swoj? istot?.
Sta?a si? przeto rozsadnikiem ogólnej choroby, jak? by?a bez­

sprzecznie taneczna zaraza ?rednich wieków.

W ko?cu XV wieku ?yj?cy lekarz niemiecki Theophra­
stu s Paracelsus t?umaczy t? wspó?czesn? mu chorob? jako

pochodz?c? ze zmys?owych po??da? i z niezdrowej krwi,

a na jej leczenie poleca zamkni?cie w odosobnieniu, ch?ost?
i post.

Ameryka?skich s z e k rów i spirytystów XIX wieku

mo?na zaliczy? do spadkobierców tancerzy lub nawet bi­

czowników ?redniowiecza. Wspólnie z nimi s? oni ?ród?em

jednego ?a?cucha chorób t?umu, polegaj?cych na psychicznej
zarazie. W chorobach umys?owych przewa?aj? zaburzenia

psychicznych funkcyj w?a?nie dlatego, ?e towarzysz?ce im

zmiany anatomiczne dotycz? przedewszystkiem lub wy??cznie

przemian kory mózgowej, tej
- bezsprzecznie

- siedziby

duchowych czynno?ci. Nie ulega przeto w?tpliwo?ci, ?e po­

dobnie jak jednostka, tak i ca?a gromada, lud, a nawet

i naród mog? si? sta? chorymi umys?owo, je?eli przez d?u?szy
czas stoj? pod przewag? odpowiednich wp?ywów chorobo­

twórczych. Zaburzenie umys?owe staje si? wówczas epidemj?
lub endemi?, przemienia si? w "psychiczn? zaraz?". ?e ob??­
kanie mo?e si? przenie?? z osoby na osob? drog? "psychicz-
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nego zara?enia", jest rzecz? dawno dowiedzion? 1). Atapa­
skowie (pó?nocna Ameryka), Samojedzi, Tunguzi i inne pó?­
nocne ludy, cierpi? bardzo cz?sto na halucynacje. Zazwyczaj
poszczególne ich jednostki ulegaj? silnemu podra?nieniu sy­

stemu nerwowego, które si? wkrótce udziela otoczeniu i roz­

szerza zara?liwie od szczepu do szczepu, dotyka zw?aszcza

kobiety, dzia?aj?ce potem jako rozsadniki psychicznej zarazy,

i pobudza t?umy do skrajnie szalonych dzia?a? ?). Wspólna
choroba Atapasków wyst?puje w lecie w postaci e p i d e­

m i c z n e g o u c z u c i a l?k u, który usposabia ich tchórzliwie

i sprowadza na nich powszechn? boja?? przed urojonym nie-
.

przyjacielem. W latach niepomy?lnego urodzaju tym nieprzy­
jacielem staje si? tak?e g?ód -

urojony, lub raczej obawa

nastania g?odu. Wi?c cho? maj? jeszcze poddostatkiem
wszelkich zapasów, pope?niaj? kanibalizm, w innych wypad­
kach ca?kiem im obcy ll).

Nietylko wiedza lekarska, lecz tak?e i ludoznawstwo

dostarcza wielu pouczaj?cych przyk?adów do zjawisk gro­

madnej zarazy psychicznej, wykazuj?c, ?e pozornie niezrozu­

mia?a ta choroba u ludów na wy?szym stopniu kultury nie

stoi odosobniona, lecz raczej jest fenomenem ogólnie ludz­

kim. Oczywi?cie tego rodzaju psychicznej zarazie nie ulega
ca?y lud bez wyj?tku -

podobnie, jak tyfus, ospa i inne

epidemje nie wszystkich ogarniaj? - w ka?dym razie roz­

przestrzenia si? ona tak szeroko, i? mo?e wycisn?? pi?tno
swoje na czynach i dzia?alno?ci ca?ego ludu ').

l) Dr. A. Volkel: Psychische Seuchen (Gaea 1876, s. 41-45).
2) Globus. Bd. XXXII, s. 235.

3) Dictionnaire de la Iangue Dene - Dindje?, etc. par Abbe Petitot.

Paris 1876.

4) Dr. O. Henne am Rhyn. Religióse u. geistige Entwickelung des

Mittelalters (Kulturgeschichte) (F. Hellwald. Leipzig 1897, str. 661-663)·





DWIE LEGENDY O TA?CU

(TANIEC CZAROWNIC I ?MIERCI)





Jezuita Martino del Rio, ?yj?cy w XVII wieku, który
zebra? w ksi??ce o czarownicach ca?? dernonologj? poprzed­
nich stuleci, podaje ?redniowieczny opis nocy czarownic,

znany pod nazw? sabatu. Uroczysto?ci sabatowe nosi?y zna­

mi? religijnego obrz?dku czarciego, odbywa?y si? daleko od

ludzkich. siedzib po nocy, przy uczestnictwie samego Belze­

buba. W czasie odprawiania djabelskiej mszy, czarownice,

wyj?c i wrzeszcz?c, ta?czy?y.
Dok?adne przedstawienie tej zabawy, podane przez po­

bo?nego mnicha, wygl?da?oby raczej na parodj? ?wieckiej
maskarady, nie pozbawionej demonicznych momentów, gdyby
nie jego zapewnienie, jako te? ?wiadectwo innego pisarza,
Bartolomea Rategno di Como, ?e w istnienie sabatowych
ta?ców czarownic wierzyli monarchowie i królowie, papie?e,
uczeni i literaci, dostojnicy i pospólstwo.

W skazywano miejsca, gdzie odbywa?y si? sabaty:
Niemcy mieli swój Brocken i Bloksberg, W?osi gór? Pa­

derno, a nawet u nas na ?ysej Górze odbywa?y si? nocami

harce czarownic. Po dzie? dzisiejszy przywi?zane s? podania
do pewnych miejscowo?ci, dowodz?ce g??boko zakorzenionej
wiary ludu w sabatowe noce i pl?sy.

W ka?dem, nawet najfantastyczniejszem podaniu tkwi

jaka? prawda, któr? lud w ci?gu wieków ubiera w kszta?ty
cudownej opowie?ci. Je?li wielkim zdarzeniom historycznym
potrafi? nada? kszta?ty cudowno?ci, lub nic nie znacz?cym

wypadkom doda? z historyczn? dok?adno?ci? wymy?lone
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rzeczy, to có? dopiero mówi? o takich zdarzeniach, które

w istocie posiada?y cech? tajemniczo?ci, z jakichkolwiek b?d?

powodów, czy to z przyczyn natury religijnej lub spo?ecznej?

Przypu?ci? zatem nale?y, i? w podaniach o ta?cu czarownic

istnieje równie? ukryte rzeczywiste zdarzenie, zmienione nie

do poznania.
Rozsiewanie fantastycznych wiadomo?ci o ?yciu i czy­

nach czarownic mia?o na celu powstrzymywanie wiernych od

szerz?cego si? w wiekach ?rednich i pó?niej odszczepie?stwa

od wiary katolickiej. Katolicyzm zmy?la? wprawdzie historje
o djablich sztuczkach, wyrz?dzanych przy pomocy ludzi djab?u

oddanych, nie u?ywa? jednak tak przekonuj?cych argumen­

tów s?ownych i ?rodków zapobiegawczych, jak to czyni? au­

torytet protestancki 1).
Podania o ta?cu sabatowym s? zwi?zane ?ci?le ze spraw?

kultu religijnego, dotycz?cego obrz?dku czarownic, odpra­

wiania czarnej mszy, w sposób na?laduj?cy msz? ?w. w mon­

strualnej karykaturze, gdzie zamiast w?a?ciwej ofiary cza­

rownice zbli?aj? si? do uca?owania tylnej cz??ci czarciego

cia?a. Czy obrz?dki liturgiczne sekt odszczepie?ców w wie­

kach ?rednich, jako to: katharów, mazdana?czyków i t. p.

odznacza?y si? form? rozwi?z?? i nieobyczajn?, w to w?tpi?

nale?y. Nie wspominaj? o tern przynajmniej ?adne zapiski

historyczne. Przeciwnie, jak wiemy z zachowanych regu?

i przepisów sekty katharów, wszelkie zbli?enie si? obu p?ci

by?o uwa?ane za grzech ?miertelny, nawet w zwi?zkach ma?­

?e?skich. Surowo?? obyczajów dochodzi?a u nich do szczytu

dobrowolnej ?mierci, owej s?awnej "endurra"
- zadanej sa­

memu sobie przez d?ugi post lub spowodowanej uduszeniem

przez uproszonych towarzyszy sekty 2).

t) G. Roskoff: Geschichte des Teufels. Leipzig 1869.

2) E. Vacandard: L'Inquisition. Etude historique et critique. Paris.

Librairie Blond et Cie. 1907.
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Natomiast ko?ció? katolicki uwa?a? za w?a?ciwe cza­

rownice kobiety nale??ce do sekty katharów.

?ród?o podania o sabatowych nocach czarownic zasa­

dza?oby si? jedynie na zwyczaju heretyckich i kacerskich
sekt odprawiania obrz?dków religijnych w nocy i w miejscach
niezamieszkanych, odludnych, a to z obawy przed prze?la­
dowaniem przez inkwizycj?.

Wyraz sabat (wzg!. sabbat) oznacza w j?zyku hebraj­
skim dzie? spoczynku. Jest to siódmy dzie? tygodnia, prze­

znaczony na ?wi?cenie pami?ci stworzenia swiata i wyzwo­
lenia ?ydów z Egiptu. Nie by? on obcy Rzymianom i jako
taki zwa? si? sabbatum. U Marcjala "sabbatariae" (t. j. czci­

ciele sabatu) oznacza tyle, co ?ydzi. Seneka oburza si? na

tych Rzymian, którzy obchodz? ?wi?to sabatu. O siostrze­

nicy Domicjana chodzi?y pos?uchy, ?e potajemnie ucz?szcza
na sabaty. Widocznie Rzymianie, je?li ?wi?cili ten dzie?, czy­
nili w tym czasie praktyki religijne, by? mo?e te same, jakie
mieli ?ydzi w dzie? sobotni. Ci za?, oprócz uroczysto?ci
w ?wi?tyni, czcili sabat w domu obrz?dkiem k i d d u s z u

i h a b d a l a. Obchodzenie tego ?wi?ta w ?cis?em kó?ku ro­

dzinnem mog?o u Rzymian nasun?? podejrzenie rytua?u os?o­

ni?tego tajemnic?. Wiedzieli oni, ?e tak?e chrze?cijanie scho­

dz? si? na swoje sabaty.
Przez analogj?, wyznawcy ko?cio?a katolickiego obda­

rzyli t? nazw? schadzki obrz?dowe kacerskich sekciarzy.
Sabat i noc sabatu sta?y si? synonimem tajemniczego obrz?du,
w którym udzia? bior? heretycy, na cze?? djab?a i z?ych mocy.

Wed?ug ró?nych wersyj podania o ta?cach czarownic

i uroczysto?ci sabatu, ka?dorazowo w czasie czarnej mszy

ta?cz? czarownice z djab?ami i czarodziejami; ta?cem, do­

prowadzonym do orgji, ko?cz? one te schadzki.

Po??czenie obrz?dku odprawiania czarnej mszy z ta?­

cami, nast?pi?o w podaniu przez drug? analogi?: w obrz?d­
kach poga?skich odgrywa? czarowniczy taniec g?ówn? rol?.
Taniec i zwyczaj taneczny. 10
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By? on po??czony z kultem religijnym. Z chwil? nastania

chrze?cija?stwa wciska? on si? w liturgik? ko?cieln?, Cha­

rakter orgjastyczny ta?ca zmusi? powagi ko?cielne do wypo­

wiedzenia mu walki.

By? mo?e, podanie o nocach sabatowych mia?o na celu

równie? odci?gni?cie wiernych od zabaw tanecznych.

Trzeci? analogj?, si?gaj?c? rzymskiej i dawniejszej od

niej greckiej tradycji, nasuwa?y wyuzdane uroczysto?ci na

cze?? Dionizosa, bachanckie procesje i ta?ce.

W uroczysto?ciach tych kozio? nale?a? do ceremonja?u

kultu, by? czczony i uwielbiany. Podobnie w wi?kszej cz??ci

poda? o uroczysto?ciach czarownic Belzebub wyst?puje w po-

staci koz?a.

Powy?sze analogje, powplatane w czarci? legend? o no-

cach sabatowych i ta?cu czarownic, s? tedy nalecia?o?ciami,

zgrupowanemi doko?a rzeczywistego faktu, b?d?cego w?a?ciw?

przyczyn? legendy.
F aktem bowiem jest, ?e w ?redniowieczu istnia?y kop

biety, prawdopodobnie nie nale??ce do ?adnej sekty religij­

nej, uprawiaj?ce zawodowo czarownictwo jako sztuk? ta­

jemnicz?, zawi??, przechodz?c? z matki na córk?, a polegaj?c?

na rzucaniu uroków, zamawianiu chorób i t. p., z której to

sztuki niepomierne ci?gn?? musia?y zyski. Posiada?y one

znajomo?? sporz?dzania leków z rozmaitych zió?, z topionego

sad?a i z innych ingrendjencyj, które mi obdarza?y zg?aszaj?­

cych si? do nich o porad?. O w?a?ciwo?ciach jednego z ta­

kich ?rodków mamy zachowane wiadomo?ci w opisie lekarza

przybocznego, papie?a Ju?jusza III, Andrzeja de Lagune

(1498 -1560). Oto, gdy w pewnem miasteczku aresztowano

m??a i ?on? pod zarzutem uprawiania kultu szatana, wów­

czas znaleziono w ich mieszkaniu garnek, nape?niony jak??

ma?ci?. Lekarz Lagune dokona? analizy i doszed? do wniosku,

?e ma?? sk?ada?a si? z mieszaniny mandragozy, szaleju i in­

nych ro?lin, zawieraj?cych narkotyki. Ma??onka pewnego
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kata cierpia?a na bezsenno??. Laguna kaza? jej natrze? cz?onki
ow? ma?ci?. Kobieta spa?a trzy godziny i spa?aby d?u?ej,
gdyby nie zbudzono jej przy pomocy ?rodków leczniczych.
Zbudzona kobieta skar?y?a si? i ?a?owa?a bardzo, ?e j? zbu­
dzono, gdy? w?a?nie wyrwano j? z obj?? cudownie pi?knego
m??czyzny.

Spó?czesny lekarz niemiecki Kiesewetter dokona? ca?ego
.szeregu do?wiadcze? z ma?ciami i napojami czarownic wed?ug
.starych recept. Niektóre do?wiadczenia robi? na w?asnej
-osobie.

Mi?dzy innemi, proszkiem z nasienia szaleju natar?
.sobie t. zw. "do?ek" pod klatk? piersiow?. W rezultacie
,podczas snu, a nawet jeszcze przed za?ni?ciem, Kiesewe?ter
-dozna? polotu powietrznego wgór?, gdzie? pod niebiosa.
Uczucie nieznanej lekko?ci ow?adn??o jego cz?onkami; uczucie
to by?o bardzo b?ogie, jednak?e bez ?ladu erotyzmu. Po na­

tarciu cia?a ma?ci?, spreparowan? z narkotycznej substancji,
Kiesewetter prze?ywa? we ?nie cudowne podró?e po morzach
i krajach podzwrotnikowych, widzia? ró?ne fantastyczne stwo­

rzenia, gromady ludzi, s?ucha? ich gwaru i pie?ni.
Eksperymenty te mia?y bezwarunkowo cechy sabatów

<czarownic. Rzeczy, widziane we ?nie przez wspó?czesnego
niemieckiego lekarza, wygl?da?y wprawdzie inaczej od opisu
?redniowiecznych sabatów. Jednak sen i marzenia senne ludzi
XIX wieku musz? si? ró?ni? od marze? ?redniowiecznego
cz?owieka.

Opowiadanie ludzi, którzy pod wp?ywem
narkotyków je?dzili we ?nie "na ?ys? Gór?" _

s t a n o w i j ? d r o r z e c z y w i s t o
?

c i w c z a r c i e j l e­

ge n dzie.

Od czasów tedy ?redniowiecza b??ka si? ustne podanie
o wielkich harcach i pl?sach czarownic, które odprawiaj?

.swo]e sabaty najcz??ciej z nastaniem wiosny. W Niemczech
znana jest powszechnie noc ?w. Walpurgi, siostry ?w. Wili-

10*
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ba?da, ksieni klasztoru w Heidenheim. Zmar?a w VIII w.,

sta?a si? pó?niej patronk? wiernych przeciw praktykom cza-

rowniczym.
Dzie? 1 maja przeznaczony by? na ?wi?to tej patronki.

Wówczas to dawano do po?wi?cenia trzy k?osy, flaszeczk?

z wod? lub olejem, które potem s?u?y?y jako ochrona przeciw

rzucanym czarom.

Poniewa? równocze?nie w tej porze roku, a zw?aszcza

w dniach od 30 kwietnia do 2 maja, by?o zwyczajem od-
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(La danse des Morts.)

prawi ac uroczysto?ci wiosenne, po??czone z ta?cami na wol­

nem powietrzu w?ród orgij i swawolnych wybryków, przeto.

z po??czenia tych dwóch okoliczno?ci uros?o podanie o sa­

bacie czarownic w noc ?w. Walpurgi. Uroczysto?? ich na'

zwano pó?niej krótko "noc? ?w. Walpurgi".

Oprócz ta?ca czarownic istnieje drugi jeszcze legen­

darny taniec. Jest nim d a n s e M a c a b re, lub inaczej:

taniec ?mierci.

Wed?ug opowie?ci francuskiego ludu, powsta?ej m. w.

na pocz?tku XVI wieku, ?y? w czasach dawnych cnotliwy'
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obywatel, p. Macabre, który nie móg? znie?? widoku szalo­

nych wyuzda?, jakie si? odbywa?y po ulicach miasta Pary?a.
Ascetycznie usposobiony, szuka? kary na bezbo?ne t?umy,
a? j? znalaz? w remedjum, nale??ccm do dzia?u leków sym­

patycznych. Poniewa? orgje uliczne nie obywa?y si? bez ta?­

ców, przeto u?y? ta?ca jako ?rodka skutecznej kary. B?d?c
obdarzony moc? czarowania, czy te? pos?uguj?c si? innemi

w?adzami swojego ducha, kroczy? po ulicach Pary?a - i gdzie­
kolwiek ujrza? gromad? rozpustników obojga p?ci, tam przy­

stawa?, a daj?c znak swoj? ró?d?k?, wprawia? t?umy w bez­

ustanny taniec, ko?cz?cy si? ?mierci? ta?cz?cych. Wkrótce

sta? si? postrachem zarówno Pary?a, jak i okolicznych miast

i miasteczek. Wyst?powa? nagle i niespodziewanie z za w?g?a
domu i p?dzi? do ta?ca zebrane t?umy. A gdy umar?, trup

jego z laseczk? w r?ku ukazywa? si? niejednokrotnie przez

d?ugie lata, siej?c wsz?dzie wyuzdane ta?ce, ko?cz?ce si?
?mierci?. Na wsi stawa? przyczajony za rogiem domu, w lud­

nem mie?cie na zbiegu ulic, zwabia? tajemnic? swojego czaru

wszystkie dziewcz?ta ku sobie i smaga? je pr?tem tak d?ugo,
a? si? obna?a?y i pocz??y wykonywa? wyuzdane, sataniczne

ta?ce.

Czy istnia? w istocie jaki? taniec we Francji, któryby
nazywa? si? l a d a n s e m a c a b re? W dziele "Histoire litte­

raire de la France" (t. XXIV, p. 716) znajdujemy rozdzia?

o obrazach, przedstawiaj?cych ten taniec ("peintures notabies

de la danse macabre et autres"}. "Journal de Paris sous

Charles VI" (Lacurne p. 120) notuje: "A Paris, vers les

charniers encontre la charronnerie, i? l' endroit . de la- danse

macabre" ... l).
t

Tematem podania o panu Macabre (którego odmian?
nazwiska w pisowni znajdujemy tak?e jako "Macaber") jest

?) Por. Peignot: Recherches sur les danses des morts. Paris 1826.

Langlois: Essai sur les danses des morts. Rouen 1851.
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taniec wykonywany tak d?ugo, ?e az ?mierci? si? ko?czy ?

Taniec ten jest wi?c ?mierciono?ny. Trup Macabra, dyrygu­

j?cy t?umom do ta?ca, jest personifikacj? ?mierci.

Na zachowanych do dzisiaj starych sztychach, si?gaj?­

cych pochodzeniem XIV wieku, znajdujemy alegori? prze­

mocy ?mierci nad ludzkim tworem, wyobra?on? w przedsta­
wieniu obrazowem ta?cz?cych ludzi, którym w zawrotnym

ta?cu przewodzi bia?y ko?ciotrup, graj?cy na piszczelu.

W kaplicy ko?cio?a Marji w Lubece znajduje si? obraz dwu­

dziestu czterech ludzkich postaci, a w?ród nich papie?a

i cesarza, cesarzowej i kardyna?a, króla, ch?opa, ksi?dza i za­

konnego braciszka, m?odzie?ca, dziewicy i dziecka, wszyst·

kich poprzegradzanych ta?cz?c? postaci? ?mierci, wyobra­

?onej jako owini?ty ca?unem trup. Co dwie osoby
- jeden

trup na przedzie i ca?y ten korowód posuwa si? zwolna

w tanecznem kole, prowadzonem przez g?ówn? ?mier?, gra­

j?c? na fleciku.

Tego rodzaju obrazowe przypomnienie nico?ci ludzkiej

przez rytowników i malarzy ci?gnie si? niemal po koniec

XVlII wieku, a dzie?a ich tworz? ca?? literatur? przedmiotu,

nietylko jako odzwierciedlenie obyczajowe epok, lecz w równej

mierze jako dzie?a sztuki, o czem mówimy dla przypomnienia

fascynuj?cych sztychów Holbeina.

Analogicznym tematem alegoryzacji ?mierci zajmowa?a

si? równie? literatura ?redniowiecza, co wi?cej, ona to w?a?nie

natchn??a malarzy do przedstawienia ?mierci w obrazie. Mno­

go?? wierszy dydaktyczno. religijnych, osnutych na jej tle,

jest tego dowodem, czego nie brak i w naszej poezji reli­

gijnej XV wieku. Znana jest ., Rozmowa Mistrza ze ?mierci?",
która by?a "przyrodzenia niewie?ciego, wzraza wielmi szka­

radnego, ?oktusz? przepasanego".
Celem tej literatury pisanej i obrazowej by?o wzbudzenie

w grzeszniku ?alu i skruchy, nawrócenie go z drogi niepra­

wo?ci i wyst?pku. A poniewa? ?ywe s?owo, ubrane w szat?
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prymitywnej sztuki, mog?o najg??biej wzruszy? grzesznego,

przeto postarano si? o unaocznienie mu okropno?ci piek?a
i pot?gi ?mierci nietylko w wierszowanych dialogach, lecz

nawet w owych zarodkach przysz?ego dramatu: w misteryj­

nych przedstawieniach scenicznych.
Tej tre?ci przedstawienia dawano w Pary?u w XIV

wieku w ko?ciele Niewini?tek (aux Innocents). Wyst?powa?o
tam pocz?tkowo dwadzie?cia cztery osób, przedstawiaj?cych
tyle? ?wieckich i duchownych dostojników, wiod?cych wer­

syfikowane dialogi ze ?mierci?. Przedstawiano tam równie?

dzieje siedmiu Machabejczyków, ich matki i Eleazara (2 Mach.

R. 6, 7), sk?d ?aci?ska stara nazwa "chorea Machabeorum"

w wieku tym we Francji znowu od?y?a. By? mo?e, i? z tej
to w?a?nie nazwy wywodzi si? d a n s e m a c a b r e,

Wywód ten odnosi?by si? jednak do samej nazwy. mniej
natomiast móg?by wyt?umaczy? istot? podania. W?osi ze

swojej strony uwa?aj? posta? Macabra za legendarn? prze­

mian? postaci ?w. Makarego 1). By? to jeden z pustelników

chrze?cija?skiego Egiptu, który figurowa? w roli bohatera

legendy XIV wieku, zobrazowanej w pierwszej po?owie tego?
wieku przez malarza nazwiskiem Orcagna, na ?cianie C a m p o

s a n to w Pizie. Widzimy tam ?mier? w czerni z kos? w r?ku.
?mier? ta rozpostar?a si? nad t?umem swoich ofiar, w?ród

których nie brak papie?y, cesarzy i kardyna?ów. Obok niej
?w. Makary powstrzymuje trzech królów, ?piesz?cych na po­

lowanie w towarzystwie swoich kochanek. D?oni? wskazuje
im w trzech grobach, które maj? przeskoczy? ich konie,

trzy zw?oki królów, zgni?e i stoczone przez robactwo.

Ogólne t?o powstania legend o ta?cu czarownic i ?mierci

kszta?tuje 'si? na dziejowem pod?o?u rozwi?z?ych obyczajów
?redniowiecza, gdy taniec zacz?? si? wciska? w mury ko?cio?ów

i cmentarzy. Podanie o panu Macabre nosi charakter lokalny,

1) Vigo: Le danze macabre in Italia. Roma 1901.
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natomiast trudniej jest dociec pochodzenia legendy o ta?cu

czarownic, rozpowszechnionej nieomal w ca?ej Europie. Za­

korzeniona najsilniej w Niemczech, zdaje si?, ?e tam bierze

swój pocz?tek.

Tolerancja ?redniowiecznego ko?cio?a wobec wiernych,

ta?cz?cych po ?wi?tych miejscach, musia?a by? zniesiona

z powodu nadu?y? i wybryków, prowadz?cych do wyuzdania

i rozpusty. Wizja taneczników, odprawiaj?cych swoje pl?sy

na grobach cmentarnych, natchn??a pobo?ny lud do opo­

wie?ci o ta?cu ?mierci.

Legendarny pan Macabre posiada ró?d?k?, któr? ta?-

cz?cych smaga, zagrzewaj?c ich do skoków coraz gwa?­

towniejszych. W ten sposób podanie przemyci?o w jego

czynno?? ?redniowieczne op?ta?cze biczowanie si? sekty bi­

czowników. Ten zwi?zek braterski, rozwijaj?cy swoj?

czynno?? ju? od XIII wieku po koniec XV, d??y? do od­

pokutowania grzechów przez biczowanie si?, w my?l intencji

niektórych papie?y i ojców ko?cio?a w ?rednich wiekach. Od

roku 1260 ci?gn??y gromady m??czyzn i kobiet z krzy?ami

i chor?gwiami po ulicach miast, nawet w czas srogiej zimy

obna?one do pasa, i pod przewodnictwem duchownych, nio­

s?cych wielki krzy? na czele, biczowa?y si? a? do krwi. Psy­

choza ta ogarn??a W?ochy, przenios?a si? do Niemiec, zaj­

rza?a i do Francji. Ilo?? wyznawców sekty wzros?a znacznie

oko?o r. 1348, kiedy to morowe powietrze ze Wschodu dzie­

si?tkowa?o ludno?? ?rodkowej Europy.

Przeci?gaj?ce po miastach i wsiach procesje biczowni­

ków by?y przyczyn? podania o odprawianiu przez nich ta?ca,

znanego jako t a n j e c b i cz o w n i k ó w. Jednak ta?cem nie

mo?naby nazwa? procesjonalnego pochodu i ruchów r?k.

smagaj?cych biczami obna?one plecy. Natomiast skutki bi­

czowania musia?y wywo?ywa? pl?sy, podobne do ta?ca. Przy­

czyn? tego by? szybszy obieg krwi, dzia?aj?cy
- wraz

z refleksyjnem podra?nieniem nerwów sympatycznych
- na
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pobudliwo?? wzruszeniow?, szukaj?c? uj?cia w podskokach
i podrygach. Poniewa? za? flagelomanja, objaw, znany w psy­

chologji seksualnej, wzmaga p?ciow? pobudliwo??, przeto "ta­

niec biczowników" ko?czy? si? niew?tpliwie ekstaz? orgja­

styczn?, która w podaniu o ta?cu ?mierci wyst?puje w postaci

obna?ania si? dziewcz?t pod razy pana Macabra i koncen­

truje si? w ich skrajnem wyuzdaniu 1).
W XVI wieku znano równie? inny "taniec ?mierci".

Ju? nie jako podanie, lecz jako forma rzeczywistego ta?ca

PIE?? BICZOWNIKÓW

(1349)
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ludowego wyst?pi? on na widowni? zw?aszcza w Niemczech,

na W?grzech i w Czechach ("umrlec"). Ta?czono go w ten

sposób, i? m??czyzna k?ad? si? na ziemi i udawa? zmar?ego.

Dziewcz?ta ta?czy?y woko?o niego i ka?da zkolei sk?ada?a

mu poca?unek, podczas gdy chór ?piewa? "taneczn? pie??

?mierci". Po ostatnim poca?unku dziewicy, niby
- zmar?y po-

l) Oflagelom lnji obacz: Virmaitre: Les flagellanta et les flagelles

de Paris (Paris 1902).
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wstawa? wskrzeszony. Taniec ko?czy? si? radosnym, triumfal­

nym korowodem, ze wskrzeszonym na czele.

Wieki ?rednie stwierdzi?y pierwszym "ta?cem ?mierci"

powszechn? spraw?: ?mier?. Odrodzenie natomiast potwier­
dzi?o swoim "ta?cem ?mierci

II

inn? powszechn? rzecz: ?ycie,
ustawicznie przekazywane ludzko?ci -

w poca?unku.



o TA?CACH WYUZDANYCH





Lubie?no??, zmys?owo?? i wyuzdanie w ta?cu posiadaj?

osobn? kart? historji, ciekaw? ze wzgl?du na dzieje kultury

obyczajowej, interesuj?c? niekiedy swoj? niezwyczajno?ci?.

i groteskowo?ci?, pe?n? finezji lub rozbrajaj?c? swoj? szczer?

otwarto?ci?, ujawniaj?c? si? "bez os?onek".

Zg??biaj?c motywy ta?ca dzikich ludów, stwierdzi?

musimy, ?e taniec prymitywny, wykonywany dla przeró?nych
celów, s?u?y zarazem jako ?rodek doboru p?ciowego i po­

prawy rasy: najlepszy wojownik
- jest najlepszym tan­

cerzem.

Mimo, ?e w europejskiej kulturze dawniejszej i wspó?­

czesnej nietylko dzielno?? cielesna, lecz i duchowa prze­

mo?n? odgrywa rol?, a bohaterowie i bohaterki sal tanecz­

nych niejednokrotnie marn? wiod? egzystencj?,
- to jednak

natura, ci?gn?ca wilka do lasu, wybucha po dzie? dzisiejszy

p?omieniem ró?nych zachcianek, z których lubie?no?? w ta?cu

niepo?lednie zajmuje miejsce.
Nie móg? si? przed ni? ustrzec nawet klasyczny ?wiat

staro?ytnej Grecji, cho? tam sztuk? taneczn? tak wysoko­

stawiano, ?e - jak powiada Plato - uwa?ano j? za dar

od bogów pochodz?cy.
U Greków by?y w u?yciu ta?ce domowe, lubie?ne

i spro?ne, którym stosownie do ówczesnych zwyczajów i poj??

mitologicznych z upodobaniem si? oddawano, czy w rodzin­

nych kó?kach, czy na publicznych zabawach. Ta?ce b a k­

t r i s m o s i b r i d a l i c h a by?y zmys?owe i brzydkie, rodzaj
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kankana, ta?czonego dzi? jeszcze we Francji. Do bezwstyd­

nych ta?ców zaliczano k o m i s a los, kor d a k s, l a m p r o­

t e r a i g a d a t i n a, wykonywane przez osoby nagie lub pi­

jane. Szczególnie uroczysto?ci na cze?? Dionizosa nastr?cza?y
du?o sposobno?ci do ta?ców lubie?nych, przy winie ponad

miar? u?ywanem.

Wyuzdanie taneczne w staro?ytnym Rzymie dochodzi

do szczytu w czasach panowania cesarzy. Sklepienia, które

okala?y zabudowania cyrkowe, s?u?y?y kobietom rozwi?z?ych

obyczajów za miejsce pobytu, a w?ród tych kobiet z pod
znaku lekkiego ?ycia by?o wiele ze Syrji i wogóle ze Wschodu,

ubranych w stroje wschodnie. Wykonywa?y one nieobyczajne
ta?ce przy d?wi?kach cymba?ów, b?bnów i kastanietów.

Atellany i mimus, dwa rodzaje rzymskiej komedji, nie.

mog?y si? oby? bez ta?ców. Rodzaj ich by? groteskowy.

Nieobyczajno?? ta?ca w mimusie przechodzi?a wszelkie gra­

nice, albowiem role kobiece odgrywa?y kobiety, ta?cz?ce

przed widzami najcz??ciej ca?kiem nago.

Gdy pi?kny Batyllus, s?awny pantomimista z czasów

Augusta obrazowa? w ta?cu przygod? Ledy, wówczas naj­

wyuzda?sza kobieta musia?a si? czu? nowicjuszk? i uczennic?
wobec jego mistrzostwa, przedstawiaj?cego rafinowane po­

dra?nienia zmys?ów.
Nie by?o takiego obrazu z dzia?u lubie?no?ci, któregoby

zdolny tancerz sposobem pantomimy uzmys?owi? nie zdo?a?.

Dlatego te? zarzutom nieobyczajno?ci i korupcyjnego dzia­

?ania, jakie przepisywano pantomimom, nie mogli nawet naj­

zagorzalsi ich obro?cy przeszkodzi?. Ummidia Quadratilla

posiada?a na swym dworze pantomimistów, których sztukom

szczególne okazywa?a zainteresowanie. Aby jednak uchroni?

swojego siostrze?ca od nieobyczajno?ci, nigdy mu nie po­

zwala?a uczestniczy? w ich przedstawieniach. Musiano wi?c

wykonywa? mocno nieprzyzwoite ta?ce.

Dlatego w Rzymie nie uwa?ano ta?ców za warunek
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dobrego wychowania, jak to przewaznie by?o w Grecji.
Scipio Emilianus w jednej ze swoich mów z ?ywe m nieza­

dowoleniem powiada o tern, jak pi??set ch?opców i dziewcz?t,
kwiat patrycjuszowskiej m?odzie?y, pobiera lekcje ta?ca

u tancmistrzów. Cesarz Julianus, który uwa?a? za niemo?liwe

oczyszczenie przedstawie? teatralnych z nieobyczajno?ci ta­

necznej, ??da? od kap?anów, aby si? wstrzymywali od ucz?­

szczania do teatru i aby nie dozwalali przyst?pu do siebie

aktorom i tancerzom pantomimicznym.
Jeden z ostatnich poga?skich historyków, Zosimus, wi­

dzia? we wprowadzeniu pantomim za Augusta symptom ogól­
nego zdziczenia obyczajów ?wiata, który si? rozpocz?? z po­

wstaniem monarchji.
Po jej upadku :

rozprzestrzeniaj? si? wyuzdane ta?ce

na nowe pa?stwa, powsta?e na gruzach powalonego Rzymu.
Wyklinaj? je ascetyczni pisarze chrze?cija?scy z pierwszych
wieków nowej ery, uwa?aj? wogóle wszystkie ta?ce za pod­
st?p z?ych duchów i powtarzaj? za ?w. Augustynem, ?e:

"chorea est circulus, cuius centrum diabolus est",

Posypa?y si? tedy zakazy ta?czenia. Uwa?ano je tern

wi?cej za konieczne, ?e ta?ce zacz??y si? wciska? nawet do

ko?cio?ów. Jest rzecz? pewn?, i? w VI wieku ta?czono

po ko?cio?ach w Hiszpanji i we Francji. W statutach die­

cezji w Besan?on znajdujemy rozporz?dzenie, upowa?niaj?ce
do wykonywania ta?ców w czasie ?wi?t Wielkiej Nocy na

dziedzi?cu klasztornym, a nawet w nawie ko?cio?a, je?li dzie?

jest deszczowy. Ta?com towarzyszy?y pie?ni pobo?ne o zmar­

twychwstaniu Chrystusa. W Limoge, podczas uroczysto?ci
?w. Marcelego, odprawiano w ko?ciele kantyczki wraz z ta?­

cami. Po ka?dej zwrotce ?piewano:

"San Marceou, pregas per nous,

E nous epingarem per vous" 1).

l) ?wi?ty Marceli, módl si? za nami,

Jako i my dla ciebie ta?czymy.
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W j?zyku ?redniowiecznej francuszczyzny s?owo c a r r o l

oznacza?o zarówno weso?y taniec, jak i kol?d?; Anglicy

zachowali je w tern drugiem znaczeniu.

Koncyljum z r. 692 powiadamia nas o poga?skich uro­

czysto?ciach, które si? zatrzyma?y w katolickim obrz?dzie.

Ze wzgl?du na wyuzdane zabawy i ta?ce zakazuje si? ?wi?ci?

chrze?cijanom uroczysto?ci c a l e n d a e (nowy rok), b r u­

m a l i a, vo t a i ?wi?to .1 marca (dionizje). Grzegorz III

i Zacharjasz H (744) wydaj? dekrety przeciw ta?com. Sobór

toleda?ski og?osi?: "
... exterminanda omnino est irreligiosa

consuetudo, quam vulgus per sanctorum solemnitates agere

consuevit ut populi, qui debent officia divina attendere, sal­

tationibus et turpibus invigilent canticis". Sobór w Chalonne

(w. VII) pot?pia ta?ce w te s?owa: "Rzecz jest nieprzyzwoita,

?e w uroczysto?ci ?wi?teczne kobiety po ko?cio?ach spro?ne

i zmys?owe ta?cuj? ta?ce".

Za patrona ta?ców uwa?a si? diab?a, pod którego prze­

wodnictwem odbywaj? si? nocne korowody, z?o?one z cza­

rownic i czarodziejów. W r. 743 ?w. Bonifacy, aposto? Ger­

manów, przeprowadza na koncyljum w Leptines zakaz s?u?by

bo?ej wed?ug poga?skiej mod?y w ko?cio?ach, jako to: ta?­

czenia, ?piewania i ucztowania.

Z rozwielmo?nieniem si? ta?ca po ko?cio?ach walczy

duchowie?stwo przez ca?y IX wiek. Emanuel Gonzales w ko­

mentarzach przytacza wyroki pot?piaj?ce ta?ce, ?piewy, szcze­

gólnie owe zmys?owe, lubie?ne, ko?cielne, przytacza sobór

reimski pod Lotarjuszem, który to samo nagania, jak równie?

nawet rzymski za papie?a Eugenjusza III w roku 826: "Sunt

qui festis in ecclesia ballando, vel turpia decantando, choros

ducendo similitudinem paganorum"... Jeszcze w wieku XII

biskup francuski Odon w swych synodowych ustawach, wy­

danych w Pary?u, wzbrania ta?czenia po ko?cio?ach, uwa­

?aj?c je za obyczaj gorsz?cy: "Ne fiant" - mówi on
-
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"choreae maxi me in tribus locis in Ecclesiis, in coementariis,
et processionibus" I).

W r. 1298 na konciljum w Wiirzburgu zakazuje si?
ta?ców, a przekraczaj?cy ten zakaz ponosz? trzechletni? po­

kut?. Erazm z Rotterdamu w dziele "Verteutschte Aussle­

gung iiber Paulus Corinth 1, 14. Von Gesang" (1521 r.)
powiada o nieporz?dkach w ko?ciele: "A? g?o?no od puzo­

nów, tr?b, krzywul, piszcza?ek i organów, a przytem i ?piewa

Tancerka, muzykanci i wojownicy. Wiek X.

(Z r?kopisu Prudencjusza w Muzeum Brytyjskiem.)

si?, S?ycha? spro?ne i nieprzystojne pie?ni i ?piewki, a nie­

rz?dnice i ch?opcy ta?cz?. Tedy biegn? wszyscy do ko?cio?a,
jak na widowisko, aby tam co? weso?ego i mi?ego po­

s?ysze?".

Bezw?tpienia, wyuzdaniem ruchów nie odznacza? si?

I) Dei vizii e dei difetti de) moderno Teatro di Lauro Tragiense.
Roma 1753. pag. 177-183. Por. Gor?kowski: Historyczne poszukiwania
o ta?cach. Warszawa 1869.

Taniec i twycznj taneczny. 11
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?redniowieczny i pó?niejszy taniec c h o d z o n y, lecz skakany.

Dziewcz?ta skaka?y "na s??e? wysoko", lub sprz?g?y si?

plecami z tancerzem, przez niego wgór? hu?tane. Tego ro­

dzaju ta?ce, pocz?tkowo przez lud wykonywane, znalaz?y

swój przytu?ek po dworach i w pa?acach. Ostatnim wyrazem

elegancji i objawem szyku, by?o podnoszenie tancerki wgór?.

mo?liwie jak najwy?ej, okr?caj?c j? przy tern z kra?cow? bru­

talno?ci? - w ten sposób, aby, skoro tancerka dotknie zpo­

wrotem ziemi, jej suknia frun??a a? ponad g?ow?. Poniewa?

za? kobiety nie u?ywa?y podówczas t. zw. "dessous", przeto

cel tej strategji choreograficznej ?atwo odgadn??.

Geiler von Kaiserberg w swoim "Zbiorze okruchów"

(wyd. 1517) powiada: "M??czy?ni podnosz? bardzo wysoko

swoje towarzyszki, aby mo?na ujrze? to, co dobrze znacie".

Zabawa (nie nale?a?oby bowiem inaczej tego nazwa?) pod­

noszenia wgór? tanecznic nazywa?a si? o b e r t a s e m (la

bourrade) i by?a znana zarówno we Francji jak i w Niem­

czech, a sposób jej wykonywania zachowa? si? na obrazie

dywanu z XIV wieku, znajduj?cym si? obecnie w muzeum

norymberskiem. W dalszym ci?gu swoich pami?tników do­

daje Kaiserberg:
I

"Byw?j? ch?opcy, którzy ta?cz? z tak?

przemy?lno?ci? i szybko?ci?, ?e podnosz? kobiety i dziewice

tak wysoko, jak tylko mog?, aby widzowie zdo?ali dok?adnie

obejrze? je zprzodu i zty?u, nie mówi?c ju? oczywi?cie o pi?k­

nych ?ydeczkach" ...

Nieobyczajne sposoby ta?ców w czasach reformacji

w Niemczech wywo?a?y ca?? polemik? i jej literatur?. W zbio­

rowem dziele protestanckich pisarzów, p. t. "Theatrum dia­

bolorum" (wyd. Zygmunt Feuerabend, Frankfurt n/M. 1569),

po?wi?cony jest siódmy rozdzia? diab?u ta?ca (Der Tanz­

teufel), gdzie autor, Florjan D. v. Fiirstenberg w dosadnych

rysach maluje sposób ta?czenia i jego zgubne skutki. Autor

skar?y si?, ?e w Niemczech wi?cej buduje si? domów za­

jezdnych i szynków, ni? ko?cio?ów. Przyczyn? tego jest po-



163

niewieranie s?owem bo?em. W gospodach czym Si? s?u?b?
djabl? przez urz?dzanie wyuzdanych i obrzydliwych ta?ców.
Pe?no tam graczy, pijaków i ta?cuj?cych. Niekiedy nawet

protestanccy duchowni pozwalaj? tam ta?czy? swoim córkom
i ?onom. W niektórych okolicach panuje zwyczaj, i? dopiero
na noc wybieraj? si? dziewki na te ta?ce, a matki s? zado­

wolone, gdy? my?l?, ?e bez ta?ców córka zam?? nie wyjdzie.
O sposobie ta?czenia powiada autor: "Ta?cz?cy cz?sto nie­

przyzwoicie przez siebie prze?a?? i skacz?, rzucaj? si? jak
krowy gryz?ce i kr?c? si?, co si? teraz nazywa "verkodern".
I odbywa si? takie okropne, bezwstydne ko?owanie, okr?canie
si?, takie ?lizganie si? jak glista i rzucanie si? przez tych
djab?ów tanecznych tak szybko i wysoko, jak ch?op, który
si? z cepem wgór? zamachuje, ?e niekiedy dziewice, pa­
nienki i dziewcz?tka powiewaj? spódniczkami powy?ej pasa,

ba, ponad g?ow?. Albo rzucaj? si? na ziemi?; oboje upa­

daj?, przez nich przewalaj? si? ci, którzy ku nim biegn?, a?

wszyscy le?? na kupie. Ci, którzy ch?tnie widz? rzeczy nie­

obyczajne, podobaj? sobie takie skakanie, takie upadanie
i podginanie szat, ?miej? si? i s? przytem zadowoleni, gdy?
im si? przez to czyni pi?kne "welsch Bellvidere","

Ów "w?oski belweder", o którym autor mówi, odnosi

si? zapewne do dwóch ta?ców, naówczas z zapa?em wyko­
nywanych: do galardy i wolty. W pierwszym z nich

czyniono skok wgór? z batut?, czyli kapriol?, podczas której
dama mia?a sposobno?? pokaza? pi?kno?? swoich nó?ek,
a w drugim -

w pewnym momencie ta?ca k?ad? m??czyzna
lewe rami? przez plecy partnerki, chwytaj?c j? t? sam? r?k?
za kibi? i równocze?nie praw? r?k? ?apa? j? za wystaj?cy
wtyle spód gorsetu, naciska? na przód jej cia?a lewym k??­
bem swojej postaci - i w ten sposób pomaga? jej do uczy­
nienia g?ównego skoku wo l t y. Oczywi?cie, ?e nawet w to­

warzystwach wykwintnych zdarza?y si? cz?ste nadu?ycia
tancerzy, a có? dopiero tam, gdzie spowodowane by?y bra-

11·
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kiem zwyczajowego gorsetu salonowej kobiety. Wówczas m??­

czyzna podtrzymywa? tancerk?, chwytaj?c j? mocno zty?u

ni?ej od kibici. A poniewa? i tancerz musia? uczyni? po­

dobny skok, przeto do?? cz?sto si? zdarza?o, i? z powodu

nieumiej?tno?ci oboje le?eli na ziemi. ?atwo wi?c zrozumie?,

?e w podtrzymywaniach tego rodzaju zdarza?y si? rozmy?lne

wybryki.
Przy wielkim wysi?ku ta?czenia wolty nie brak?o wy-

padków popadania w zm?czenie i pocenia si?, co zmusza?o

ta?cz?cych do zmieniania bielizny. Taka konieczno?? zrz?­

dzi?a nast?puj?c? histori?: Na dworskim balu, urz?dzonym

w r. 1572 w czasie za?lubin króla Nawarry z Ma?gorzat? Va­

lois i ksi?cia Kondeusza z Marj? Cleve, ta?czy?a ta ostatnia

tak wytrwale wolt?, ?e czu?a si? zmuszon? korzysta? z grzecz­

no?ci Katarzyny z Medici, u której w przyleg?ym do sali

gabinecie zmieni?a wreszcie swoj? koszul? na ?wie??. W kilka

chwil po jei odej?ciu przyszed? do tego samego pokoju

Henryk HI, wówczas jeszcze ksi??? Anjou, celem poprawie­

nia swojej fryzury. B?d?c na obliczu spoconym, ujrza? jak??

bielizn? rozwieszon? na krze?le i w po?piechu, nie namy?laj?c

si? wiele, otar? ni? zroszone swoje czo?o. To by?a koszula

Marii Cleve. Wiara w oczarowania i ró?ne magiczne wp?ywy

by?a wówczas szeroko rozpowszechniona. Nic naturalniejszego

przeto, jak to, ?e dotkni?cie si? koszuli pi?knej Marji roz­

pali?o bezwiedn? i gor?c? nami?tno?? do niej w sercu ksi?­

??cem. Nami?tno?? ta by?a tak gwa?towna, i? twierdzono,

jakoby pó?niej ofiarowana mu korona króla polskiego dla­

tego tylko po opuszczeniu Pary?a zaci??y?a na g?owie, i?

roz??czy?a go z Marj? Cleve
tl

•

Mo?naby wyliczy? ca?? litani? rozwi?z?ych ta?ców, jakie

wykonywano w wieku XVI. Zapateado, juan redondo, pol­

villo, canario, guineo, hermano, bartolo, pipironda, japona,

perra, mora, gorrona
- oto niektóre ich nazwy. O galar­

dzie wyrazi? si? dosadnie niemiecki pisarz Jan Pratorius
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w ksi??ce, drukowanej w Lipsku 1668 r. Nie ma on s?ów
oburzenia "na t? now? galarck? wolt?, na ten w?oski taniec,
gdzie ludzie t?uk? si? jak toczone garnki, a który to taniec

zosta? przez czarownice z Italji i Francji przywieziony, pe?ny
ruchów nieprzyzwoitych, haniebnych i wyuzdanych, b?d?­
cych powodem wielu morderstw i nieszcz???".

Równy gniew pisarzy wywo?a?y s a r a b a n d a, c h a­

c o n a i e s c ar r a m a n, ta?ce ulubione w drugiej po?owie
XVI wieku. Szczególnie prowokacyjn? musia?a by? sarabanda,
zawdzi?czaj?ca pono? swoj? nazw? "djab?u - kobiecie" w Se­
willi czy Guayaquil, miejscowo?ci po?udniowej Ameryki. Oj­
ciec Mariana zwalcza j? w osobnym rozdziel? ksi?gi "De
spectaculis", gdzie zarzuca jej wi?cej nieszcz???, ni? zarazie.

Hiszpa?skie w?adze ko?cielne zakaza?y ta?czenia sarabandy,
co jednak nie odnios?o skutku, gdy? jeszcze za czasów Ka­

rola II widzia?a j? ta?czon? hr. d'Aulnoy w teatrze miasta

San Sebastian. Saraband? ta?czy?y pocz?tkowo tylko kobiety,
natomiast chacen? ta?czono parami.

Przyczynkiem do wyuzdania tanecznego w XVI wieku

jest "Ehespiegel oder LXX Brautpredigten" Cyriakusa Span­

genberga (Strassburg 1578). "Strze? Bo?e wszystkich po­

bo?nych ludzi" -

powiada on
- "od takich dziewic, które

maj? ochot? do nocnych ta?ców i na nich ch?tnie si? obra­

caj?, daj? si? nieobyczajnie ca?owa? i ob?apia?, bo nic do­

brego nie mo?e z nich by?; tam jedno drugie namawia do

nieobyczajno?ci i djab?u ?wieczk? zapala. Na takich ta?cach

niejedna kobieta traci swoj? cze?? i dobre imi?. Kto takie

ta?ce uznaje, jest ga?ganem, a kto ich broni, jest ?otrem.

Gdy? co tutaj jest innego, jak nie dzikie, zwierz?ce gonienie,
bieganie i przewracanie si?, gdzie mo?na niejedn? dziew­

czyn? ujrze? nie przyzwoicie przewrócon? i obna?on?. ?e

kto? by móg? powiedzie?, jakoby te ta?ce prowadzi?y dzikie

bestje",
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?e niema przesady w tych opisach, za dowód powinien

s?u?y? tak wykszta?cony cz?owiek, jak Agrypa von Nettes­

heim, który w ksi??ce p. t. "De vanitate scientiarum" (1526 r.)

pisze, i? ludzie w ta?cu u?ywaj? nieprzyzwoitych ruchów,

okropnie bij? nogami w pod?og? do wtóru rozwi?z?ych pie?ni.

W obejmowaniach si? i?cie kochankowych k?ad? m??czy?ni

nieposkromione r?ce na dziewcz?ta i matrony, ca?uj? je, a po­

daj?c za ?art wyst?pek, dopuszczaj? si? tego, ?e bezwstyd­

nie to obna?aj?, co natura ukry?a, a obyczajno?? przy-

s?oni?a 1).

.

.

Z przytoczonych poprzednio nazw ta?ców wieku XVI

wynika, ?e pochód nieobyczajno?ci tanecznej zacz?? si? od

ludów roma?skich, lecz doszed? szczytu nieokie?znania u Niem­

ców - i to w czasie, gdy usi?owania w?oskich i francuskich

mistrzów sztuki tanecznej wprowadzi?y ju? pewien ?ad i po­

rz?dek, po??czony z dystynkcj? ruchów, do ta?ca salonowego.

Czesi, stoj?cy pod wp?ywem Niemców, nie mogli si?

w pewnej mierze ustrzec zgubnej nalecia?o?ci obcego ta?ca

i jego skutków. Narzeka na to Szymon Lomnicky w ksi??ce

p. t. "Tanec, aneho: Traktat skrovny o tanci" (1597 r.).

"Taniec" - powiada on
- "jest skokiem do przera?liwego

piek?a; ilekro? tancerz rozszerza ramiona, tyle razy ofiaruje

si? diab?u". Charakterystyczn? jest wierszowana przedmowa

do czytelnika, w której autor przedstawia zgubne skutki

ta?ca. Ksi??ka ta jest rzadko?ci? bibljograficzn?. Przed­

mowa w wyj?tkach brzmi nast?puj?co:

"Mnohy [sa hruby co osel,

By od iinych chvaly do?el,

Mrzce ska?e jako kozel,

Jako by nim sam ?ert h?zel,

Jini se nan divajice,

l) Albert Czerwi?ski: Geschichte der Tanzkunst bei den cultivie ten

Volkern etc. Leipzig' 1862.
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Budou st?ti co epice.

Tak az hsnba, hfich mluviti,

Ze nesmim v?ecko praviti,
Co byvll pri posvlcenich,
Co pri svathach nezrizenych,
Jak ml?denci nebo panny,

Muii, take zen y vdany
Tvorn? sob? po ?inaji
Certovou viili konaj!
V tanci sebou zmitajice

Jakoby ?tvali zajice.

Jine mnohe nczpiisoby

Deji se v tanci te doby,
Az dobfi lid? poctivi
Div hofern byvaji iivi.

Vidouc, ze se tam ?ert am?je
Bohu tudy k Fivda deje",

Lornnicky oburza si? szczególnie na taniec p. t. "Hrach
a kroupy". Ta?cem djab?a nazywa tak?e "predcika". Drugim
gromicielem by? Wawrzyniec Rvacovsky z Roudnice wog?o­
szonym utworze satyryczno

- kaznodziejskim p. t. "MasopustU
(1580) l).

Z krótkich wzmianek pami?tnikarskich i innych mo?emy
wnosi?, ?e i w Polsce by? czas, w którym owe obce wy­

uzdane ta?ce przelotnie u nas go?ci?y. Sebastjan Petrycy
w swoich glosach do Etyki Arystotelesa sro?y si? mocno

?ard?, jak? m?odzie?cy poczynaj? ta?czy?.
\ Jednak ta?ce zagraniczne, nieskromne i bardzo skoczne,

d?ugo przecie? nie licowa?y z powag? staroszlacheck?: ka­

sztelan gnie?nie?ski Sielski obruszy? si? i zgorszy? bardzo

w Pary?u widokiem ta?cuj?cego w podskokach ksi?cia Kon­

deusza, nie pojmuj?c, jak ksi??? i dostojnik "lekkiemi ruchami

l) Jan Neruda: "Ceske n?rodni tance" wCzasop. "Obrazy Zivota"
r. 1859, Praha,

Alfred Waldau: "Bohmische Nationaltiinze", Culturs?udie. Prago
H. Dominicus 1859.
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wystawia? si? mo?e na po?miewisko". Wykluczone by?o
równie? z ta?ców polskich wszelkie poufniejsze zbli?enie si?

tancerza do tanecznicy, tak zwyczajne zagranic?; w li?cie

Zofji ?askiej czytamy o Polkach, które towarzyszy?y królowej

Katarzynie po jej wyje?dzie z Polski, ?e w Lincu "tern si?

cesarzowej najwi?cej podoba?y, i? kiedy w taniec sz?y, n i e

d a ? y s i ? o b ? a p i a ? a n i c a ? o wa? - i Niemcom to si?

podoba?o; mówili, i? to cnotliwa nacja polska?

D ebu cou r t
,

Taneczna zaraza.

Dlatego ciekaw? by?oby rzecz? dowiedzie? si?, co mia?

do zarzucenia ta?cowi polskiemu Erazm Gliczner, ?e w roku

1563 og?osi? pismo p. t. "Taniec i rozmowa o nim, w której

si? to zamyka, sk?d poszed? taniec, co s? za owoce jego.

A jeslisz si? godzi cz?owiekowi krze?cija?skiemu z bia?erui

g?owami ta?cowa?". Druk ten, uwa?any za zaginiony, zosta?

podobno niedawno odnaleziony.
W XVII i XVIII wieku ma?o s?yszymy o ta?cach wy­

uzdanych. Nieobyczajno??, maskowana wielk? og?ad? towa-
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rzysk? salonów królów francuskich i chc?cych im dorówna?

monarchów pruskich i rosyjskich, przenios?a si? w buduary,

gdzi?tem wi?ksz? gwa?towno?ci? szala?a.

l
Wreszcie dosz?o do szczytu pruderji. Oto, gdy przed

laty zata?czono po raz pierwszy na dworze pruskim wiede?­

skiego walca, wyda? si? wtedy matronom tak nieprzyzwoitym,
?e ostentacyjnie - nie bacz?c na przepis etykiety -

wy­

sz?y z sali?
Czy w istocie bywaj? nowoczesne towarzyskie ta?ce,

którymby nale?a?o nada? miano -

wyuzdanych? Czy istnia?y
one poprzednio, t. j. od chwili, kiedy zacz?to wprowadza?
je na sale balowe jako wyraz mody i sztuki choreogra­
ficznej?

Bezsprzecznie taneczne figury ??czne, parowe, gdzie
tancerka spoczywa w opasuj?cem j? ramieniu dansera, mog?

da? wiele do my?lenia. Czy jednak kwest ja tego "my?lenia
tl

kierowa?a mistrzami sztuki tanecznej, uk?adaj?cymi coraz to

wymy?lniejsze ta?ce?

(O< erzaj?cego przyk?adu nieporozumienia mi?dzy sztuk?
a publiczno?ci? dostarczy? mo?e g?o?na sprawa t a n g a we

Francji, której epilog rozegra? si? -

na publicznem posie­
dzeniu pi?ciu akademij w Pary?u, tworz?cych najpowa?niejszy
z powa?nych I n s t i t u t d e F r a n c e. Na posiedzeniu tern

w dniu 26 pa?dziernika roku 1913 po?wi?ci? delegat Aka­

demji Francuskiej, Richepin, ca?e swoje przemówienie -

tangu.

"Trzy kardynalne zarzuty, które mi si? tango obarcza" -

mówi? Richepin -

"s? te, ?e tango jest ta?cem egzotycznym,
?e ludowego jest pochodzenia i ?e jest nieprzyzwoity. Niema

potrzeby odpowiada? na t? ostatni? zaczepk?, zaiste nazbyt
niesprawiedliw?. Je? e l i b o w i e m ta n i e c j e s t n i e p r z y­
z w o it y, t o w i n a t a ? c z ? c y c h. Mia?em przyjemno??
ogl?da? tango, ta?czone przez ksi??niczki, b?d?ce wzorem

elegancji i dystynkcji. Widzia?em za? te? niezno?ne polki oraz
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uczciwe k?dryle i lansjery ta?czone tak, ?e czerwieni?y si?
-

ma?py" 10
Powy?sze s?owa uczonego francuskiego mo?naby od-

niesc do wszystkich wspó?czesnych nam ta?ców, które pe­

wien od?am publiczno?ci nazywa nieprzyzwoitemi
- lub

zgo?a wyuzdanemi.

Wszystko zale?y od k?ta widzenia i od sposobu ta?-

czenia.

T? kwestj? nieporozumienia mi?dzy sztu?? a publicz­

no?ci? w przedmiocie ta?ca uchwyci? ostatnio \Marceli
Pre­

vost, który w powie?ci p. t. »Don?uanki" mistrzowskie m

prorem przedstawi? nietylko sposób ta?czenia tanga, lecz

podkre?li? rozbie?no?? my?li mi?dzy ogó?em widzów, a ta­

necznym partnerem Genazem i przenikaj?cym jego intencje

Mercueilem, rzecznikiem sztuki tanecznej. Scena ta uchwy­

cona jest nast?puj?co:

»Kiedy orkiestra, z?o?ona z wiolonczeli, gitary i cytry,

przygrywa lekko, pojawia si? para wirtuozów, trzymaj?c si?

ko?cami palców ...

Stan?li na estradzie; nagle r?ce ich splataj? si? silnie,

dotykaj?c razem ramion. Lewa r?ka kobiety opiera si? lekko

na ramieniu m??czyzny. Prawa r?ka m??czyzny, odwrócona,

muska d?oni? dó? gorsetu, lekko zgi?ta ku kibici. Nic zreszt?

bardziej przyzwoitego, jak ów wst?p. Oba cia?a ledwie si?

dotykaj?. Przez chwil? nie poruszaj? si?, nie b?d?c zwrócone

do siebie, ale ustawione obok siebie. Podobnie u?o?one s?

ich twarze, jak dwa profile na medalach; pukle w?osów

Vitziny muskaj? czarn? opask? Genaza, ale policzki ich nie

dotykaj? si?. Lubie?ny rytm muzyki ro?nie. Czy ta?cz??
Niewiadomo. Ta podwójna statua, przed chwil? nieruchoma,

t) Por. Czes?aw Jankowski: Pod znakiem tanga. Czsp. "?ycie Pol­

skie", Warszawa Rk. 1914.
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zdaje si? zwolna ale niedostrzegalnie o?ywia?... Oto jest

najwy?sza sztuka tych dwojga wirtuozów i w istocie jest to

Nowoczesna tancerka (Sent Mahesa). ;

sztuka. W ich ta?cu niema ?adnego ruchu. ?adnego wiro­

wania. Znakomity taniec. Stworzyli z niego jakby syntez?.
Taniec ich, to ca?y poemat mi?o?ci ludzkiej, subtelny, lu-
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bie?ny i p?omienny, ale zrównowa?ony. Nogi poruszaj? si?

teraz z tak doskona?? harmoni?, jak gdyby ko?ce trzewików

m??czyzny i mesztów damskich stopi?y si? w jedn? p?ynn?

substancj?: ig?a magnesowa i ig?a ?elazna. Jak?e mo?na wy­

razi? plastyczniej podbój mi?osny, je?li nie ow? biern? ule­

g?o?ci? nogi kobiecej dla nogi m?skiej, kroczeniem jednej za

drug? bez wzajemnego dotykania si??.. Ale cia?a nie s?

ju? odt?d nieruchome. Niewidocznie od siebie oddalone,

prawie tu? ko?o siebie, ale nie splecione z sob?,

p r z e n i k aj ? s i
?

w z a j e m n i e r y t m i c z n e m d r g a-.

niem.

Widzowie, patrz?c jakby na doskonale zagran? scen?

mi?osn?, przejmuj? si? ich wzruszeniem. Widz? kochanków

wahaj?cych si? nad brzegiem mi?o?ci. Ogarnia ich l?k, pra­

gn? ich u?cisku... I oto w paroksyzmie tego oczekiwania

muzyka ucisza si? nagle, ?agodnieje; para roz??cza si?. Oto

wytworny kochanek kieruje ju? tylko krokami swojej towa­

rzyszki. Genaz i Vitzina stwarzaj? z niezrównanem mistrzo­

stwem na tej ma?ej przestrzeni z?udzenie d?ugiej i ?mudnej

przechadzki. Oto na kilkustopowym kwadracie estrady ko­

chanek wlecze za sob? kochank? po zawrotnej ?cie?ce lub

przeprawia j? po suchych kamykach brodu. Potem nagJym

ruchem, który podkre?la poci?gni?cie smyczka wiolonczelisty,

przechadzka urywa si?: kochankowie, przez chwil? nieru­

chomi, spozieraj? sobie w oczy i jakby nieprawdopodobnym

skokiem, trwaj?cym ledwie dwie sekundy, rzucaj? si? wzajem

w ramiona, piersi? do piersi, splataj?c si? w u?cisku. Pot?g a

mi?o?ci zwyci??y?a. 1 teraz spojrzenia ich ??cz? si? podobnie

jak ich cz?onki, nieruchome spojrzenia, które zdaj? si? wdzie­

ra? w g??b duszy i upatrywa? w niej rozkosz lub zdrad?.

Cz?onki ich nie muskaj? si? delikatnie, nie maj? w sobie

czujnej gibko?ci pierwszych kroków, ale pieszcz? si? teraz,

podchwytuj? lub oddaj? si? w bezwolnych, nag?ych prze-
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gi?ciach, a kochanka pada ,na chwil? jakby bez si?, na piersi
zwyci?skiego kochanka" l

•

Ta impresja zako?czenia ta?ca, jako wyraz odczuty
przez widzów, zostaje w ten sposób os?dzona przez arbitra
sztuki tanecznej, Marceuila:

- Dobra strona ich ta?ca, szepta? Marceuil do ucha
Kamili Engelman, to k o n t r a s t m i

?
d z y l u b i e ? n o

?

c i ?

p o s t a w y, a ... jak b y t o r z e c ... o p a n o w a n i e m s i e­

bie, nieosobowo?ci?, odosobnieniem si? ... p a n i

mnie rozumie ... danserów. Oboje s? jednem. Ich

tango nigdy nie jest nieprzyzwoite, nie przypomina kankana.

Wszystko jest w niem wyra?nie umiarkowane i prawid?owe
do najdrobniejszych ruchów ...

Wreszcie oddajmy g?os Genazowi, który po ta?cu roz­

mawia z wielk? ksi??n?.
Wielka ksi??na: - Ach, ta Vitzina jest spro?na l Przy­

tula?a si? do pana jak bezwstydnica. D a m m e d vo h o r e l

A pan patrza? na ni?, jakgdyby j? pan chcia? po?re? oczyma l

Tancerz tanga nie zmiesza? si?.
-

Moja w?adczyni I Skoro oczy pani raczy?y spojrze?
na takiego m??czyzn? jak ja, czy? istniej? dla niego oczy

innych kobiet? V i t z i n a j e s t w s tr? t n a. T a ? c z y ? e m

ze szkieletem.

Pods?uchuj?cy ich rozmowy Merceuil pochwyci? jeszcze

nast?puj?ce s?owa Genaza: - I oddech l. .. Biegn? wyp?óka?
sobie usta!

Oto jak si? niekiedy przedstawiaj? punkty widzenia

tych, co patrz?, i tych -

którzy ta?cz?. Iluzja jest w?adczyni?
sztuki tanecznej.

l) Marceli Prevost: Don?uanki. Przek?ad K. Bukowskiego. Lu­

blin 1922.





· T. zw. "Taniec brzucha" (Egipt).

Zawodowa kasta taneczników i tanecznic si?ga swoj?
histori? dalekiej przesz?o?ci, a jej pierwotn? kolebk? jest
Wschód, gdzie wyros?a z obrz?dów religijnych, przenosz?c

si? pó?niej na dwory panów i mo?now?adców. Droga jej ze

Wschodu prowadzi przez staro?ytny Egipt, Grecj? i Rzym,
z którego za czasów Konstantyna Wielkiego wydalono -

z po­

wodu kl?ski g?odowej - wszystkich uczonych, artystów,

nauczycieli i poetów, jako materja? zb?dny, natomiast za­

trzymano trzy tysi?ce taneczników i tanecznic.

Zawodowe tancerki zabawia?y swojemi ewolucjami chal­

dejskich i asyryjskich tyranów, ta?czy?y przed Herodem,

napawa?y lubie?no?ci? Nerona, opanowa?y w osobie tanecz­

nicy Teodory serce cesarza justynjana, i? zgodzi? si? na

jej po?lubienie, i rz?dzi?y w?adcami, niczem owa Cytera,
z któr? Marek Antonjusz, jak powiada Cycero, obje?d?a?
ca?? niemal Italj?.

Historyczne ?lady kastowo?ci tanecznej znajdujemy tu

i owdzie rozsiane w?ród zabytków staro?ytnej epoki, a zw?a-

Tanlee i zwyozaj ?aoeoany. 12
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szcza w kopalni pi?mienniczej dawnego Rzymu z czasów pa­

nowania cesarzy. Wówczas najwi?ksz? ?ask? dam cieszyli si?

tancerze pantomin i?ci. Seneka pisze, i? za czasów Nerona,

dwaj tancmistrze, Pylades i Batyllus, wielu posiadali uczniów.

M??owie i ?ony sprzeczali si? o pierwsze?stwo w przecha­

dzaniu si? z tancmistrzami. Byli to przedewszystkiem pi?kni

m?odzi ludzie, którzy swoj? sztuk? obej?cia potrafili uwodzi?

kobiety. ju? w 22 roku p. Chr. przysz?o do tego, ?e wy­

gnano ich z Rzymu z powodu wywo?ywania w?ród publicz­

no?ci partyjnych zamieszek i z powodu natr?tnego zacho­

wywania si? wobec kobiet, zw?aszcza z arystokracji rzymskiej.

We wszystkich wi?kszych miastach, jak w Bizancjum,

Antjochji, Kartaginie, Aleksandrii, ta?czy?y boskie tancerki,

a? do zalania ca?ej kultury przez hordy Germanów, Arabów

i Turków. jeszcze w V wieku po Chr. s?yn??a tancerka

Rodoklea, jeszcze w IX Antusa. Ubóstwiane i opiewane,

czarowa?y widzów, swojemi "coxendices Iluctuantes", p?y­

n?cerni, przewalaj?cemi si? ruchami bioder, któremi pó?­

niej odznacza?y si? andaluzyjskie dziewcz?ta z Kadyksu,

a które o?y?y jeszcze pó?niej w ta?cu s?ynnej europejskiej

tanecznicy, senory Pepity d'Oliva.

I.

jak Wschód jest kolebk? zawodowej kasty taneczni­

ków, tak prototypem ich ta?ców jest symboliczny taniec

bioder, inaczej mówi?c, ów legendarny taniec brzucha.

Tradycj? jego wykonu przechowa?y z przesz?o?ci za­

wodowe tancerki w Tunisie i Algerze, wywodz?ce si? z mie­

szanych szczepów arabskich I a znane tam?e pod nazw? N a 'i­

I i ja h. S? to córki nomadów Ule Nail, a ta?ce ich mo?na

niekiedy zobaczy? w mie?cie Biskra. Józef Chavanne opisa?

w ksi??ce "Pary? w pustyni" wra?enie, jakie na nim uczyni?

widok ich ta?ca. "Gdy gromadka lekkonogich Na'ilijah"-
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powiada on - "odwiedza arabsk? kawiarni?, wówczas wszyscy

napawaj? si? czarodziejskim obrazem ich ruchów. Owe lek­
kie i wiotkie dziewcz?ta rzucaj? si? najpierw jak stado we­

so?ych ptaków, znu?onych lotem, na s?omiane maty kawiarni;
tu pij? czarn? kaw?, któr? im ze wszystkich stron podaj?.
Jak pod natchnieniem, nagle i niespodzianie powstaj? i za­

czynaj? pl?sa? i skaka? i naostatku ta?czy? ? Lecz jaki to

taniec ? Najpierw zaczyna si? ruch cia?a powy?ej nóg i wzra­

staj?c? linj? si?ga górnego cia?a; potem coraz wi?cej s?abnie,
jest coraz l?ejszy i ?agodniejszy, a? wreszcie g?owa i piersi
ledwie ?e drgaj?. Paroksyzm tych ruchów mo?naby nazwa?

wprost niesamowitym, z upojeniem i sza?em bachanckim

obracaj? i kr?c? te dziewcz?ta swoje delikatne cia?a, ?e

ogarnia wra?enie, jakby same ze siebie pragn??y wyskoczy?
-

jakby uwa?a?y za s?ab? i zbyt kruch? swoj? ziemsk? pow?ok?,
maj?c? wytrzyma? wulkan p?on?cych nami?tno?ci". -

Ten rodzaj ta?ca nie jest wy??cznie pochodzenia arab­

skiego, lecz si?ga dalej w przesz?o??, jako prastary taniec

ludzko?ci. Tak musia?y ta?czy? w Rzymie owe s?awne dziew­

czyny z Gadesu (Juwenal 11, 162; Martial 5, 78; 6, 71

i t. d.), w ten sposób zapewne ta?czy?a dziewczyna z "Pie?ni
nad pie?niami".

Podobnych im tancerek dostarcza egipski szczep G h a­

waz u. Tancerki Ghawazu wykonuj? swoje produkcje przy
wtórze cytry lub instrumentu podobnego do skrzypiec i przy

piszcza?ce, same za? pos?uguj? si? kastanietami. Ta?ce ich

sk?adaj? si? z ruchów post?powych i obrotowych, a prze­

dewszystkiem uwidaczniaj? si? w dr?eniu musku?ów okolicy
bioder, os?oni?tych lekk?, subteln? gaz? ubioru. Mimiczne

gesty o podk?adzie wyrazu uczu? mi?osnych towarzysz? tym
ta?com. Przedstawienia taneczne dziewcz?t Ghawazu odby­
waj? si? na ulicach, w podwórzach i po kawiarniach, jako te?

w haremach. I one celuj? w t. zw. t a
?

c u b r z u c h a, mylnie
przez Europejczyków tak nazwanym, albowiem cho? poru-

12*
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szanie musku?ami brzusznemi w ta?cu tym niepo?ledni? od­

grywa rol?, to jednak nie jest dominuj?ce, albowiem udzia?

w ruchu takiego ta?ca bierze ca?a cz??? górna postaci i ty lko

nogi pozostaj? w spoczynku. Oprócz tych zawodowych tan­

cerek Egiptu spotykamy si? tam?e z zawodow? kast? ch?op­

ców tanecznych, zwanych K h e wal i n a m i. Khewalin ubiera

si? wprawdzie po m?sku, nosi jednak d?ugie w?osy jak

dziewczyna i wplata w nie dla ozdoby
- podobnie jak tam­

tejsze niewiasty
- z?ote i srebrne monety.

U potomków staro?ytnych Parsów, mieszka?ców po­

brze?a kaspijskiego, zachowa? si? przedewszystkiem sym­

boliczny taniec brzucha, a równie? u Indów nadgangeso­

wych. "Tancerk? z Szemacha" uwieczni? w swojej noweli hr.

Gobineau, sekretarz francuskiego poselstwa w Persji w la­

tach 1855-58.

Przypomnijmy sobie owo miejsce, opisuj?ce sposób jej

ta?czenia: "
.... nadeszli muzykanci. Jeden trzyma? lekk? gi­

tar?, zwan? tar j drugi posiada? odmian? skrzypiec z d?ug?'

szyjk?, kemantja j trzeci mia? rebab, znowu inn? odmian?

strunowego instrumentu, czwarty za? tamburgu, dodatek nie­

odzowny w muzyce azjatyckiej, albowiem rytm musi by?

jaknajsilniej zaznaczony... Do melodji nadzwyczaj powolnej

i monotonnej. której towarzyszy?o g?uche, oderwane ude­

rzenie tamburyna, uczyni?a tancerka, nie ruszaj?c si? z miejsca,

kilka porusze? g?ow? i górn? cz??ci? cia?a, z r?kami z?o?e­

nemi na biodrach. Powoli obraca?a si? doko?a w?asnej osi.'

Nie spogl?da?a na nikogo, zdawa?o si?, ?e nie bierze w ni­

czem udzia?u, b?d?c ca?a pogr??ona w swoje m zaj?ciu. Przez

to wzbudzi?a oczekiwanie czynno?ci, która jeszcze nie zosta?a

wprowadzona, i w?a?nie z powodu tego z?udzenia ros?o na­

pr??enie z minuty na minut?. Zniczem innem nie mo?naby

porówna? dzia?ania, które tego rodzaju wzruszenie wywo?uje,

jak chyba tylko z uczuciem, jakie si? ma nad brzegiem mo­

rza, gdzie oko, coraz to nowej fali oczekuj?c, spodziewa si?,
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?e ona poprzedni? przewy?szy swoj? wielko?ci? i rozmiarem,

gdzie w ustawicznem rozczarowaniu przy szmerze ka?dej

nowej fali oczekuje si? pot??niejszego ?oskotu - i mimo to,

na brzegu siedzi si? i czeka; godziny up?ywaj? i ci??ko jest

zabra? si?
- i odej??. Ca?kiem tak samo dzia?a na zmys?y

czar, spowodowany sztuk? azjatyck ich tancerek. Sztuce tej
brak jest wszelkiej ró?norodno?ci, wszelkiego ?ycia i rzadko

Tancerki Ghawazu.

tylko jaki? niespodziewany ruch przynosi z sob? odmian?,
a mimo to z ko?owrotnego ruchu cia?a p?ynie oszo?omienie,
któremu wko?cu ulega duch i daje mu si? uko?ysa?, jak
zdradliwemu napojowi, sprowadzaj?cemu pó?senno??".

Podobnie jak u Persów, istnieje tak?e u Hindusów ro­

dzaj osobnej kasty tanecznej, znanej pod nazw? b a j a d er.
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Miano to pochodzi najprawdopodobniej z Europy, od Por­

tugalczyków: b a 11 a d e i r o s, znaczy ta?cuj?ca dziewczyna.
Rodowód hinduskich bajader wywodzi si? z tanecznej s?u?by
dziewic w ?wi?tyniach Wisznu i Sziwa -

z owego kultu

religijnego, którego ceremonia? zasadza si? na ta?czeniu przed
bóstwem. W j?zyku hinduskim zowi? si? owe dziewice "de­
wadaszi" - t. j. niewolnice bóstwa, i otrzymuj? odpowiednie

przygotowanie do swojego zawodu od nauczycielek (daja),
które je ?wicz? w muzyce i ta?cu. Jak ró?n? jest ta insty­

tucja od zwyczajnego naszego wyobra?enia o zawodzie w?a­

?ciwych bajader, ?wiadczy to, i? dewadaszi wykonuj? swoje

ta?ce w ?wi?tyniach, których nigdy opuszcza? im nie wolno,

cho? ma??e?stwo' jest dozwolone pod warunkiem wyst?pie­
nia z klasztoru. Do s?u?by tej dopuszczone s? tylko dzie­

wice z wy?szych kast hinduskiego spo?ecze?stwa. Natomiast

inne "niewolnice bóstw" nale?? do kasty Sudra, mieszkaj?

po miastach i wioskach i oprócz s?u?by w ?wi?tyniach uprzy­

jemniaj? tak?e domowe uroczysto?ci Indów swojemi ta?cami.

Za?ywaj? one wielkiej swobody, co wi?cej, ci?gn? w towa­

rzystwie muzykantów z miejsca na miejsce i swojej boskiej
sztuki nadu?ywaj? do zbyt ziemskich celów. Potrzeba za­

robku na ?ycie jest g?ówn? przyczyn? ich rozwi?z?o?ci, al­

bowiem, skoro nadchodzi ich staro??, nie mog? ju? ta?cami

na chleb codzienny zarabia?. Z takich bajader sk?adaj? si?
-

zw?aszcza na po?udniu Indyj - ca?e osiedla. Gdy stare de­

wadaszi powracaj?, m?ode sposobi? si? ju? do przysz?ego

swojego zawodu, ?wicz?c si? w sztuce tanecznej. S?awne s?

zw?aszcza tancerki z miasta Aub.ota.

W kraju Rad?putów w czasie wielkich uroczysto?ci wy­

bieraj? sobie bajadery z po?ród wy?szych dostojników dwor­

skich swojego patrona, który zobowi?zany jest do goszczenia
ich w swoim pa?acu przez dziewi?? dni. Tam odprawiaj?

religijne ta?ce "nauratri" , t. j. "dziewi?? nocy", i za?ywaj?

wielkiej swobody wewn?trz murów ich opiekuna. W ten spo-
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sób cz?sto po 150-200 bajader znajduje w pa?acu go?cin?·

Wkraczaj? do niego w szyku wojskowym, a potem grupami

ta?cz? i ?piewaj?. Ta?ce religijne wykonuj? tylko w nocy

na terasach zamku lub na zielonych ??kach, przy ?wietle ?u­

czywa, umieszczonego w kocio?kach, przymocowanych do

wysokich ?erdzi.

Drugim indyjskim obszarem, gdzie bajadery ciesz? si?

wielkie mi wzgl?dami, jest Heiderabad w pa?stwie "Nizam".

W mie?cie tej samej nazwy roztaczaj? tancerki ca?y swój

wschodni przepych i bogactwo. Ulice Heiderabadu przed­

stawiaj? widok niezwyk?y, prawdziwie wschodni, pe?ny ?ycia

i ruchu, t?tni?cego zw?aszcza w porze wieczornej. Wspania?e

ubiory, mieni?ce si? ró?nemi barwami t?czy, z?ote turbany

i p?aszcze smuk?ych m??czyzn przewijaj? si? w?ród ni e usta-
.

j?cego zgie?ku i gwaru, tak, i? przez ten zator z ludzi, wo­

zów i s?oni z trudem przesuwa? si? mog? zdobne palankiny.

W powodzi owych pojazdów nie brak wozów dziwnie wzo­

rzy?cie strojonych, a w nich siedz?
- bajadery, maj?ce na

szyjach per?y i drogie kamienie. A skoro nadchodzi wieczór,

owe "boskie" tanecznice wykonuj? swoje pl?sy zazwyczaj

na podwórzach domów pod wspania?emi podzwrotnikowemi

drzewami, przy ?wietle latarni papierowych, graj?cych ró?no­

rodno?ci? kolorów.

Tylko Europejczycy nazywaj? owe tancerki bajaderami.

W j?zyku hinduskim istnieje jedynie nazwa "dewadaszi"

dla boskich tancerek ?wi?ty? Wisznu i Sziwa. Wszystkie inne,

które zarabiaj? swoj? sztuk? na ?ycie, owe dziewczyny z kasty

Sudra, nazywaj? si? "naczes" .

Sztuka taneczna bajader jest dla europejskiego smaku

estetyki ta?ca ma?o zrozumia?a i najcz??ciej powoduje
-

wielkie rozczarowanie. Pochodzi to przedewszystkiem st?d,

?e najwa?niejszym kanonem naszej sztuki tanecznej jest ruch

ca?ej postaci objawiaj?cy si? w tempie chodu i biegu, który

tworzy plastyk? ta?ca.
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Pozornie niema nic wi?cej monotonnego, jak taniec ba­

jader. Potrzeba wielkiej subtelno?ci i zdolno?ci odczuwania

wra?e?, - aby si? móc zachwyci? ich sztuk? w tej mierze,

jak to widzieli?my w opisie hr. Gobineau. Ruch bioder, okr?­
canie si? górnej cz??ci cia?a i lekkie przytupywanie nogami,
na których d?wi?cz? obr?czki - oto wszystko, z czego si?
sk?ada taniec bajadery. Kilku grajków uderza w b?bny i cym­

ba?y, kilka nie ta?cz?cych bajader siedzi woko?o tancerki,

klaszcz?c w d?onie i ?piewaj?c pie?ni monotonne. Jej strój,
je?li nie bogaty, to w ka?dym razie oryginalny: prawdziwa

bajadera posiada na sobie szerokie spodnie, które jednak
wgórze nie, si?gaj? pasa, i krótk? bluz?, ods?aniaj?c? biodra.

W ten sposób cz??ci górnego brzucha i bioder s? nieza­

kryte i pozwalaj? ?ledzi? ich ruchy w czasie ta?ca. Lekka

mimika r?k uzupe?nia t? sztuk? ta?czenia.
.

A jednak ju? w staroindyjskiej poezji znajdujemy za­

chwyty, spowodowane ta?cem tego rodzaju. W "Ritusan­
hara" ?piewa Kalidasa o s?odkich d?wi?kach dzwoneczków,

zawieszonych u nóg ubóstwianej, ta?cz?cej ruchem swych
bioder. Có? wi?c dziwnego, ?e nawet ludowy taniec hin­

duski, lub jakby?my go nazwali, narodowy, temi przymio­
tami si? odznacza? Podró?nik d' Alviella przyznaje otwarcie,
i? ta?ce indyjskie, o których sobie cuda opowiadaj? w Eu­

ropie, wcale nie zadowalniaj? oczekiwania. "Najpierw" -

po­

wiada on
-

"zjawi?o si? trzech m??czyzn, jeden z tambu­

rynem, a dwaj inni z rodzajem gitary. Za nimi post?powa?y
d wie tancerki, ciesz?ce si? s?aw? wybitnych pi?kno?ci w Bom­

baju, cho? w istocie nic szczególnego w rysach ich twarzy
nie by?o. Honorarjum za jeden wieczór wynosi dla poszcze­

gólnej tancerki tysi?c franków. W przeciwie?stwie do zja­
wisk, widzianych w naszych teatrach, tancerki te odziane by?y
troskliwiej ni? na ulic?. Szaty spi?te pod szyj?, suknie d?u­

giemi fa?dami zwisa?y z bioder, a spodnie opasywa?y szczel­

nie dó? nogi. "Naucz", narodowy taniec, polega? wi?cej na
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?piewie, ni? na ta?cu. Tylko niekiedy porusza?a si? jedna
z m?odych tancerek i wysuwa?a si? na ?rodek salonu z r?­

koma wzniesionemi nad g?ow?, znacz?c lekko swoje ruchy
biodrami i d?wi?kiem z?otych monet, które u naramienników

i obr?czy na nogach w takt jej porusze? d?wi?cza?y. Ta?­

cowi towarzyszy?y pie?ni mi?osne, ?piewane przez jej towa­

rzyszki g?osem nosowym. Pie?ni te mo?na by?o uwa?a?

równie dobrze za hymny. Ruchy ta?cz?cej nie pozbawione

Persk i tancerz.

by?y pewnej gracji, do której poznania zwolna i potroch?

przecie? si? dochodzi?o, lecz ca?o?ci brakowa?o zupe?nie

()wego ?ycia i o?ywienia, jakiego spodziewa?by si? nale?a?o

na Wschodzie: szczególnie z przyczyny, i? si? nie rozumia?o

tre?ci ?piewanych pie?ni."

Je?li zbierzemy te powy?sze i poprzednie spostrze?enia
o ta?cu bajader, zobaczymy, i? na jego wykonanie sk?adaj?

si?: sam taniec, muzyka i pie??, poezja tre?ci ?piewanej, mi­

mika cz??ciowa cia?a i klaskanie w d?onie przy wtórze brz?­

kade?ek, zawieszonych na ramionach i nogach tancerki. To
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skomplikowanie ró?nych rodzajów sztuki, tworz?ce ca?o??

taneczn?, powoduje trudno?? zrozumienia lub raczej odczucia

pi?kno?ci tego ta?ca.

W Turkiestanie istnieje m?ska kasta zawodowych

tancerzy, zwanych b a c z a s a m i (b?cza], czyli ta?cz?cymi

ch?opcami. W ich produkcjach lubuj? si? zw?aszcza Sarto­

wie. Na tancerzy zostaj? wybrani mali ch?opcy, szcze­

gólnie pi?kni, o wygl?dzie dziewcz?cym. Stroje ich przypo­

minaj? dziewcz?ce u branie: uczesanie w?osów posiadaj? jak

dziewcz?ta, suknie na nich odznaczaj? si? jaskrawo?ci? barw

a nogi ich zdobi? wysokie ci?emki. Pod wodz? kierownika,

obchodz?cego si? z nimi bardzo surowo, przeci?gaj? grupami

po dziesi?ciu lub wi?cej z miejsca na miejsce i zostaj? wy­

najmowani na uczty i uroczysto?ci, a tak?e dla zabawy mo?­

nych panów. Najwi?cej do czynienia maj? w czas wiel­

kiego postu, Ramadanu, gdy? musz? ta?czy? dniami i nocami

w publicznych lokalach.

Tanecznej ka?cie bajader odpowiadaj? tanecznice "dio­

djaro" na wyspach Malajskich. T? nazw? posiadaj? m?ode

dziewcz?ta szczepu Alfurów, stoj?ce pod dowództwem "Ca­

pitan diodiaro", oczywi?cie równie? dziewczyny, która je ?wi­

czy w sztuce ta?ca i ?piewu. Zauwa?y? nale?y, i? diodjaro s?

bez wyj?tku chrze?cijankami i ?e mahometa?skie dziewcz?ta
Alfurów odznaczaj? si?

-

w przeciwie?stwie do tamtych -

wielk? obyczajno?ci?. Na odwiedzinach rad?y, tuzin diodjaro

obs?uguje go?cia. Ubrane w stroje chrze?cija?sko-malajskie,

zaznaczaj? swój chrze?cijanizm zwyczajem kurczowo trzymanej
chusteczki w prawej d?oni. Sadzaj? go?cia przy stoliku, wa­

chluj? go gdy gor?co, ?piewaj? na ??danie i potrafi? ca?emi

godzinami ta?czy? europejskie ta?ce. Ich umi?owanym ta?­

cem jest jednak "menaric". Ustawiaj? si? wtedy z rozwar­

temi ramionami w pó?kole, ukazuj?c w prawej d?oni chu­

steczki i zaczynaj? ?piewa? pie?? z powtarzaj?cemi si? s?o­

wami; swój taniec bioder przerywaj? równomiernem przy-
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kucaniem do ziemi, w czem okazuj? wielk? zr?czno?? wy­

trzyma?o?? .

.

Gdy europejski podró?nik, przebywaj?cy w Japonii,
pragnie si? zabawi? i w zmys?owej rozrywce uprzyjemni?
chwile swojej samotno?ci, wówczas udaje si? do -

gejszy.
Tak sobie wyobra?amy japo?sk? instytucj? gejsz, doko?a któ­

rych osnu?o si? tysi?ce opowie?ci i legend. Je?li jednak cho­

dzi o ?cis?o?? nazwy i zawodu, to ów podró?nik poszuka
raczej dziewczyny "joro", a nie gejszy.

Taniec, ?piew i muzyk? instrumentaln? wykonuj? na

zabawach towarzyskich w miejscach rozrywki i w domach

prywatnych "gejsze". Jest to ich zawód, nale?? one wspólnie
z bajaderami i diodjaro do wielkiej kasty tanecznej Wschodu,

podobnie jak japo?ska »jakusza" tworzy grup? aktorek,
a wspomniana "joro" jakoby zwi?zek czcicielek rozkoszy i zmy­

s?owo?ci.

Bezsprzecznie, wiele jest gejsz, które wspó?zawodnicz?
w szcz??ciu z dziewcz?tami "joro"'; jednak zasadniczo s?u??
one sztuce tanecznej i muzyce. jóro nigdy nie opuszcza

swojego domu uciech. Natomiast gejsza zostaje zaproszona

do mieszcza?skiego domu na produkcj? taneczno-muzyczn?,
zabawia w herbaciarni rodziny porz?dnych obywateli swoim

ta?cem i nosowym ?piewem, produkcj? "samisen" i panto­

mim?. Co wi?cej, na ??danie udaje si? do domu uciech "je>­

róya", gdzie swoj? sztuk? taneczn? uprzyjemnia chwile go­

?ciom, zabawiaj?cym si? z dziewcz?tami jóroya.
W czasie wielkich uroczysto?ci religijnych gejsze bior?

udzia? w procesji jako czcicielki bóstwa i ?wi?tyni. Ten ich

obowi?zek ?wiadczy?by, ?e kasta gejsz w zamierzch?ych wie­

kach sprawowa?a t? sam? czynno??, jak? pe?ni? indyjskie ba­

jadery - dewadaszi.

Naogó?, gejsza nie cieszy si? jednak dowodami szcze­

gólniejszego powa?ania mimo, ?e stoi na wy?szym stopniu

spo?ecznym od dziewczyny "joro". Wielka ha?ba spotyka
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rodzin?, je?li córka obiera lekki zawód tancerki. Gejsze po­

chodz? zazwyczaj z ubogich i niskich warstw ludno?ci­

z rodzin, pragn?cych utrzymywa? si? z tanecznego zarobku

ich córek. Niekiedy zdarza si?, ?e córka czyni z siebie ofiar?,

sprzedaj?c si? do herbaciarni jako tancerka, aby w ten spo­

sób ocali? od ruiny zubo?a?? rodzin?.

Dziewczyna rozpoczyna nauk?, sposobi?c? j? do za­

wodu tancerki, ju? od szóstego roku ?ycia. Wyuczy? si?

musi wykwintnego zachowania si? i uk?adnych ruchów, musi

sobie przyswoi? praktycznie ca?y s?ownik japo?skiego zacho­

wania si?, chodzenia, siedzenia, dawania i brania, pozdro­
wie? i ubiorów; powinna zna? si? na uk?adaniu kwiatów i na

skomplikowanem przyrz?dzaniu herbaty. Uczy si? bicia w b?­
ben-t a i k o. Po ósmym roku ?ycia rozpoczyna nauk? ta?ca.

Wówczas wyucza si? tysi?cznych ruchów r?k i ramion, po­

stawy cia?a i g?owy, trudnej sztuki "mówienia" wachlarzem.

Uczy si? tekstu i ?piewu. G?os Japonki jest mi?y i delikat?y,

jednak japo?skie upodobania wymagaj? od ?piewaczki g?osu

twardego, spi?owego i ostrego. Osi?ga si? to w sposób bar­

dzo ?atwy: w czasie najch?odniejszego miesi?ca musi gejsza

?piewa? od ?witu a? do zachodu, przy otwartych drzwiach

mieszkania, do którego przenika mróz i mg?a. W ten sposób
traci ona zupe?nie g?os. Raczej chrypi, miauczy i krzyczy­
i to jest prawdziwy ?piew Japonki.

Potem uczy si? dziewczyna gry na instrumentach. Naj­

trudniejszy z nich do opanowania jest k o t o, rodzaj trumny

drewnianej z trzynastoma strunami na wierzchu.

Gejsza mo?e ju? w dwunastym roku ?ycia rozpocz??
zawód tanecznicy. Z pocz?tku ta?czy w herbaciarni darmo,

potem otrzymuj? jej rodzice za trzy lata jej s?u?by tanecznej
100 do 300 jenów od w?a?ciciela lokalu. Sama gejsza po­

zostaje ubog?. Ka?dy grosz zarobiony, ka?dy podarunek, jej

pi?kno?ci z?o?ony, przesy?a swoim rodzicom. Od w?a?ciciela

herbaciarni otrzy?uje natomiast imi? pi?knie brzmi?ce. Na-
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zywa si? U m e k a
- wo? ?liwowego kwiatu, H a r u k a

-

zapach wiosny, K o t e r u
- ma?a b?yskotka, Yo n e y r o

-

cier? g?ogu, S u s u j u
- d?wi?czny dzwonek, H a r u s u k e

-

pomocnica wiosny, H a n a r a t o
- kwiat ojczyzny, S h i­

m e k i c h i - córa szcz??cia, lub zw? j? "bia?ym ?niegiem 14,

"ma?ym motylem", albo "ró?ow? chmurk?".

Gejsze przy toalecie.

Wówczas najcz??ciej Bia?y ?nieg lub D?wi?czny
d z w o n e k posy?a do bogatych ludzi miasta zaproszenie,
starannie wymalowane na wykwintnym papierze: B i a ? y
?

n i e g jest tancerk? w herbaciarni pod "Porankowem s?o?­

cem" i poleca si? wzgl?dom dostojnego pana. Do tego listu

za??czy podarunki, chusteczki ry?owe lub r?czniki z wypisa­
nem na nich jej nazwiskiem B i a ? y

?

n i e g lub D,? w i
?

c z n y

d z won e k; niekiedy sk?ada osobi?cie odwiedziny w go­

spodach lub domach maj?tnych obywateli. Towarzyszy jej
Wówczas w?a?ciciel herbaciarni, za ni? idzie s?u??cy, który j?
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os?ania parasolem, i dziewczyna z koszyczkiem kart wizyto­

wych nowej tancerki. W takim zespole drepce po w?skich
uliczkach miasta, ?ledzona roze?mianemi spojrzeniami prze­

chodniów, ubrana jak ksi??niczka, rozsnuwaj?c doko?a wo?

perfum, pudru i laku.

Po uskuteczn?eniu zaprosze? odbywa si? w kilka dni

pó?niej publiczny wyst?p gejszy w pokoju herbaciarni. Ta?czy
sama lub naprzemian z innemi zawodowemi tancerkami.

Ka?dy taniec gejszy nale?y do ta?ców programowych i jest

poprzedzany obja?nieniami jego tre?ci, wyg?aszanemi przez

towarzyszki. Niekiedy sama gejsza w czasie ta?ca do?piewuje
swoim nosowym g?osem szczegó?y akcji, któr? tanecznie

przedstawia.
Dla jego zobrazowania przypatrzmy si?, jak si? ta?czy

O n i· m a i, t. j. taniec djab?a.

Obja?nienie podaje: W ?rodku R o s h o m o n (nazwa

buddyjskiej bramy ?wi?tyni) zesz?o si? trzech djab?ów. Sta­

n?li jeden za drugim. Stoj?cy na czele by? czerwony, ten

w ?rodku by? niebieski, a ostatni nakrapiany.

Czerwony opowiada: - Gdy po raz pierwszy zjawi?em

si? na ziemi, -

a by?o to w noc Nowego Roku - weseli?em

si?, widz?c, jak dziewcz?ta przyrz?dzaj? ?wi?teczne placki.

Przytem jednak po?lizn??em si? i z?ama?em sobie jeden róg
na g?owie.

Niebieski opowiada: - Gdy po raz pierwszy by?em
w Jugoko (piekle), spotka?em kobiet?, która mieszka?a

w rzece Shogugawa. Upar?em si? posi??? j? i w tym celu

na czworakach wtargn??em w nocy do jej ?ó?ka. Jednak ?le

wyszed?em na tern, gdy? zosta?em wyrzucony.

Nakrapiany opowiada: - Gdy spad?em z b?yskawic?
na ziemi?, z?ama?em sobie" jedno ?ebro i by?em zmuszony

uda? si? do szpitala Nanba w Osaka, aby tam si? wyleczy?.
Teraz czuj? si? ju? lepiej. -

Bez powy?szego tekstu aniby si? przypuszcza?o, ?e ta-



191

niec ilustruje niepowodzenia trzech biednych djab?ów. Ja­

po?ski taniec zakazuje realistycznej mimiki i ?agodzi j? wprost

nieuchwytnem zaznaczeniem, rozp?ywaj?cem si? w rytmie

mi?kkich ruchów i zwrotów i w ujmuj?cej pozie.
Tancerka zaznacza ruchem czaruj?cym swoich dwóch

wskazuj?cych palców, trzymanych nad nosem, ?e przedsta-

Taniec z wachlarzami (Japonja
- Nikko).

wia djab?a, na chwil? wyci?ga j?zyk, troch? zezuje,
- to

wszystko. Jednak nawet powy?sze ruchy s? tak krótkie i po­

bie?ne, ?e powierzchowny widz musi je przeoczy?. Trzeba

si? przyzwyczai? do skupionej uwagi i bystro?ci, aby je mo?na

uchwyci?.
Tancerka przerywa w?tek ta?ca, k?adzie ?agodnie r?k?

na g?owie i przez to pokazuje, ?e czerwony diabe? ma z?a-
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many róg. Poczem natychmiast przechodzi taniec w przed­
stawienie diab?a niebieskiego i momentalnie suwa si? tan­

cerka na czworakach.

Przy "nakrapianym" upada na ziemi? i, ko?ysz?c si? na

niej, wyra?a obliczem przera?enie. Lecz gdy si? znowu pod­
nios?a, ta?czy ju? tylko na jednej nodze i pociera swój bok

przy ruchach, wyra?aj?cych bole??.

Tak przedstawiaj? si? ta?ce zawodowych tanecznic Ja­

ponji, pe?nych w swoich ruchach naturalnego wdzi?ku i cza­

ruj?cego powabu 1).

II.

Kasta taneczna przetrwa?a w Europie od czasów rzym­

skich przez ca?e wieki ?rednie, przekszta?caj?c si? zwolna

w grupy zawodowych artystów baletu i solowych wykonaw­
ców tanecznej sztuki.

W przeciwie?stwie do Wschodu, na pierwsze miejsce

tej kasty wysuwaj? si? m??czy?ni, owi s?awni minstrele, [o­

kulatorzy i ?onglerzy, którzy nietylko tworz? pie?ni ta­

neczne "baladas" i "dansas", lecz równie? ta?cz?, produ­

kuj?c si? swoj? sztuk? taneczn? na dworach udzielnych ksi?­
??t. O tern za?wiadcza Tirante el Blanco, który powiada:

"Oepres que las Mesas fueron Al?ada? vinieron los Mini­

streles y delante del Rey, y de la Reyna dan?aron un rato:

y despues truxeron colation" (Los cinquo libros de Tirante

el Blanco Salada. Valdalol 1511, fol. Cap. XlV. Lib. 2).
Pierwsze?stwo m??czyzn w zawodzie tanecznym pocho­

dzi?o zapewne st?d, ?e oni w?a?nie brali g?ówny udzia?

w obrz?dkach religijnych chrze?cija?stwa, wypieraj?cego

zwyczaje poga?skie. I je?li w Polsce wilkierz krakowski,

uchwa?? z roku 1363 zabroni? zbiera? si? na gody z udzia?em

l) Bernhard Kellermann: "Sassa Yo Sassa''. japenische Tiinze.

Berlin. Paul Cassirer Verlag, Dritle Auflage 1920. Str. 29 i nast.
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?piewaków i opowiadaczy wierszem, to ?atwo domy?le? si?
mo?na, i? nasi joculatores i minstrele musieli da? powód ku

temu nietylko swawolnemi piosnkami. Ich produkcjom to­

warzyszy?y gesty i ruchy, co? w rodzaju naturalistycznej
pantomimy. I oni musieli nale?e? do owej zawodowej kasty
skoczków-tancerzy, pomagaj?cych sobie mimik? w opowia­
daniach przy d?wi?kach lutni.

Natomiast w poga?skim kulcie ludów Europy spoty­

kamy si? z form?, daj?c? w obrz?dkach liturgicznych prze­

wag? kobiecie. Kast? taneczn? stanowi?y tam przewa?nie

kobiety.
Z jej ?ladem spotykamy si? u nas w ludowym obrz?dku

sobótek, którego najdawniejszy opis, u brany w szat? poezji,

poda? nam Jan Kochanowski.

Z jego opisu wywnioskowa? mo?na, ?e by?o to ?wi?to

wy??cznie dziewcz?ce: one rej wiod?y, one publiczne od­

prawia?y uroczysto?ci. A je?li my?l? przeniesiemy si? w czasy

dalekie, mitologiczne, w czasy, gdzie w Polsce nie by?o
ustalonego kap?a?stwa, ale modlitwy odbywa?y si? przez

ko?a ludzi, zebranych tylko prywatnie, na uroczysku, na po­

lach, oko?o stawów lub lasu, to zrozumiemy dok?adnie, ?e

taniec sobótek jest jednym z tych uroczystych obchodów,

który si? w?a?nie odbywa? nie tyle przez duchowie?stwo,
przez ustalonych kap?anów, nie tyle w gontynach, ile przez

zgromadzone rodziny, z których wybrane w?a?nie dziewcz?ta
sta?y na czele uroczysto?ci, jakgdyby kap?anki. St?d ?atwo

zrozumie?, ?e je?li u Rzymian, je?li u Greków by?a my?l
religijna w ustanowieniu dziewic westalek, które tam spra­

wowa?y obrz?dy z ca ?? legaln? form? i namaszczeniem, t

u nas w mitologicznej epoce te? by?y polskie westalki, lecz

tylko nie po?wi?cone hierarchicznemi ustawami 1).

1) M. Gor?kowski: Historyczne poszukiwania o ta?cach. War­

szawa 1869.

13Taniec i zwyczaj taneczny.
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Z zagadnieniem, czy w liturgice ko?cielnej pierwszej

ery chrze?cija?stwa by?o zwyczajem wplata? ta?ce w obrz?­
dek, ??czy si? sprawa tanecznej kasty, przeznaczonej wy??cznie
dla celów rytualnych.

Gdy w latach o?mdziesi?tych ubieg?ego stulecia uka­

za?a si? ksi??ka M. Bchmego o ta?cach, wówczas niektórzy
historycy kultury pocz?li kruszy? kopj? w obronie powagi

ko?cielnej, twierdz?c, ?e nieprawd? jest, jakoby z pocz?tkiem
?redniowiecza kap?ani odprawiali ta?ce w ko?cio?ach. Wed?ug
Renana, de Pressensego i Arveda Barine'a w liturgji chrze­

?cija?skiej taniec nie mia? nigdy miejsca, tern mniej na­

zwiemy jego mianem niepobo?ne figury procesji Bo?ego Cia?a;

apostolskie za? ustanowienia, pochodz?ce z ko?cio?a w Ale­

ksandrji, nie mówi? w swoim spisie nic o ta?cach jako kul­

cie religijno-liturgicznym 1). Jednak poza liturgik? ko?cieln?
istnia? jeszcze zwyczaj, u s u s, który niejednokrotnie z ni?
sta? w sprzeczno?ci. Z rozmaitemi zwyczajami poga?skiemi

dosta?y si? i ta?ce wraz z maskami do obrz?dków ko?ciel­

nych. I wprowadzenie zawis?o oczywi?cie od poprzedniego

poga?skiego zwyczaju danego ludu. Trudno uwierzy?, aby
lud, który ta?cem czci? swoje bóstwo, nie mia? wprowadzi?

tego zwyczaju do chrze?cija?skich obrz?dków religijnych.

Teodozjusz (Hist. Eccl. c. 27) powiada o pierwszych chrze?ci­

janach w Antjochji, ?e ta?czyli w ko?ciele i przy grobach

m?czenników.
Odblaskiem poga?skich ta?ców pobo?nych s? procesje,

z przenaj?wi?tszym Sakramentem pod baldachimem czynione,
cho? one ju? dzisiaj odbywaj? si? majestatycznym krokiem.

S? one ta?cem wyja?owionym z ruchów tanecznych jeszcze
w czasach poga?skich. ?ydzi w swych ?wi?tyniach mieli

procesje publiczne, na których nie?li ark? przy ?piewie.

t) A. Barine: Essais et fantaisies i la' danse. Hache?te 1888.



195

Taniec m?odzie?ców w Sewilli podczas .,Ottave dcl Corpus",
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Tak samo Rzymianie odbywali procesyjne pochody w czasie

lustracji i t. p.

By? mo?e, wykwintne ta?ce XVI wieku, owe "danses
basses" powa?ne i majestatyczne, by?y reminescencj?

- bez­

wiedn?
-

tanecznego kultu religijnego pierwszych chrze?ci­

ja?skich Gallów. Na dworze Karola IX wykonywano je przy

?piewie psalmów. Ulubion? pie?ni? króla, przy której ta?­

czono, by?a melodja 129 psalmu: "Cz?sto mi? uciskali od

chwili mej m?odo?ci - ale mi? nie pokonali."

Szcz?tków religijnej kasty tanecznej chrze?cija?skiego
kultu mo?na si? dopatrze? w zwyczaju, zachowanym w ka­

tedrze miasta Sewilli podczas "Ottave deI Corpus". Ka?dego
wieczora ta?cz? tam ch?opcy przed g?ównym o?tarzem, uro­

czy?cie ubrani w kostjumy z XVI wieku. Mimo, ?e obecnie

ta?czy ich nieograniczona liczba, zachowana nazwa "se'ises"

(sze?ciu) ?wiadczy?aby o rytualnym przepisie, ustanawiaj?­

cym sze?ciu ch?opców, którzy zawodowo musieli spe?nia?

swój obowi?zek. Kostjumy ta?cz?cych wskazuj? na dawn?

tradycj? pomienionego zwyczaju, a ruchy majestatyczne przy­

wodz? nam na pami?? ta?ce przy psalmach ko?cielnych.
Od pocz?tków kultu pierwotnego chrze?cija?stwa po

czasy nowo?ytne szerzy?a si? taneczna kasta w Europie,
a rozmna?aj?c si? w ?wieckich zwyczajach, rozp?ywa?a si?
w nich powoli i straci?a swój przywilej zawodu, W wiekach

?rednich tu i owdzie znaczy jeszcze ?lady swojej bytno?ci,

?lady ostatnie, lecz tern ciekawsze dla dziejów ludzkiej kultury.
Takim zatartym ?ladem jej istnienia jest pozosta?o??

monachijskiego "ta?ca bednarzy". Gdy w Monachjum w r.

1350 szala?a zaraza, a wskutek niej nietylko wszystkie przed­

si?biorstwa upad?y, lecz i usposobienia ludzi i ich obyczaje

uleg?y zmianie, wówczas - jak wie?? niesie - bednarze tego

miasta pierwsi odnale?li weso?o?? i zabawiali pospólstwo

produkcjami swoich ta?ców, naówczas ju? ta?ców "starych",
a wi?c zapewne si?gaj?cych czasów poga?skich. Widocznie
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sposób ten poskutkowa? i podniós? na duchu mieszka?ców,

albowiem cech bednarzy otrzyma? za to przywilej cesarski

powtarzania tego rodzaju tanecznych zabaw co siedem lat.

Pomieniony zwyczaj taneczny zachowa? si? po ostatnie

stulecie. »Taniec bednarzy" jest wykonywany w czasie od

Trzech Króli a? do t?ustego czwartku. Przygotowania do

niego zaczynaj? si? ju? w grudniu przez wybór dwudziestu

m?odzie?ców, t. zw. "Umfrager" (wypytywaczy), których za­

daniem jest dowiedzie? si? w mie?cie, przed jakiemi domami

b?dzie mo?na ta?czy?. Wed?ug starego cesarskiego przywi­

leju ubrani s? tancerze w ?redniowieczne szlacheckie stroje

paziów i dziel? si? na osiemnastu "kawalerów wie?cowych",

jednego "przodownika" i jednego "ostatniego tancerza" .

Kawalerzy wie?cowi musz? poprzednio w tern si? ?wiczy?,

aby mogli w takt muzyki, raz szybciej, to znowu wolniej,
obraca? si? z trzymanym w r?kach g?sto plecionym wie?­

cem, na którym stoj? trzy kieliszki, po brzegi nape?nione
winem. Chodzi o to, a?eby w ta?cu nie wyla?a si? ani kro­

pla wina. Po wykonaniu ta?ca, który jest podobny do kon­

tredansa, wypijaj? tanecznicy zdrowie gospodarza danego
domu.

Echo uprzywilejowanej kasty tanecznej widnieje w istnie­

niu z ko?cem XVIIl wieku t. zw. "cechu mistrzów tanecz­

nych" w czeskiej Pradze. Do tego zwi?zku, mimo szumnej

jego nazwy, nie nale?eli zawodowi mistrze sztuki tanecznej,
lecz rzemie?lnicy, ludno?? podmiejska i ze wsi, która od nie­

pami?tnych czasów uprawia?a swój »zawód" taneczny. Naj­

liczniejsz? cz??? zwi?zku stanowili szewcy i ich czeladnicy.
W dnie powszednie zaj?ci prac?, wyuczali ta?ców w niedziele

i ?wi?ta, urz?dzali zabawy taneczne i wieczorami tworzyli

komplety dla ?wiczenia. Byli to wi?c mistrze-dyletanci,

którzy -

rzecz ciekawa -.:... tworzyli ró?ne odmiany nowych
ta?ców.
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CEREMONJA? TANECZNY

I JEGO NAUCZYCIELE





Ksenofont w dziele o Cyrusie nast?puj?c? podaje
wzmiank?: "Do pewnego domu w Atenach, gdzie liczne ze­

bra?o si? ko?o znajomych, przyby? i m?drzec Sokrates. Za­

stawiono wieczerz?, wzi?to si? zaraz do uczty, gdy wtem

przyszed? pewien m?ody syrakuzanin razem z grajkiem i fle­

cist? i z innym jeszcze cudownej urody m?odym a zgrabnym
tancerzem. Gdy inni jedli przy stole, grajek wnet zagra?,
a m?ody i ?adny ch?opiec pocz?? ta?czy?, dla ubawienia

zebranych go?ci zr?czno?ci? i sztuk?. By?a tam z nimi i pewna

?adna dziewczynka z niezwyk?ym darem ta?czenia. Zr?czno??
jej i zwroty by?y zadziwiaj?ce: podano jej zaraz dwana?cie

kr?g?ych obr?czy, a ona, rzucaj?c je do góry, ka?d? chwy­
ta?a w r?k?; to samo robi?a i z sztyletami ostremi. Sokrates,

widz?c te sztuki dziewczynki, podziwia? bardzo jej zr?czno??".
Ta bezimienna para taneczna mo?e s?u?y? za symbol

umi?owania ta?ca przez ca?y lud grecki, ho?duj?cy sztuce

tanecJ.ne· od czasów najdawniejszych.

l Zachowa?y si? nawet imiona innych s?awnych tancerzy,
dowodz?ce wielkiej liczby prawdziwych mistrzów tej sztuki

i b?d?cych zarazem nauczycielami m?odszych pokole?{Roz­
g?o?nym tancerzem w staro?ytnej Grecji by? Aechylus, u któ­

rego znaczniejsi nawet nauczyciele doskonalili si? w ta?cu.

Thespesius, Pratinus, Bolbus, Theodorus i wielu innych, s?y­
n?li ze swego artyzmu. Do nich zalicza? si? Epaminondas,
ów s?awny genjusz teba?ski. Agamemnon, chc?c swoj? ?on?

ukszta?ci?, przeznaczy? jej za dworzanina jednego ze s?aw-
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nych podówczas tancmistrzów, w tym celu, by j? nauczy?

tej sztuki, co rozwija?a zarówno uczucie, jak i posta? kobiec?.
Ten bowiem przedstawia?. ta?czeniem cnoty znakomitszych
kobiet i przez to wzbudza? w jej duszy pewien szacunek

do tego wszystkiego, co wielkie i pi?kne. )
U Greków taniec jest pewn? nauk?, jest studjum przy wy­

chowaniu m?odzie?czem; on to wyrabia wdzi?k i pi?kno w cz?o­

wieku, o?ywia serce i nadaje postawie ow? uprzejmo?? i powab.
Taniec zaliczali Grecy do drugiej triady sztuk pi?knych, która

si? sk?ada?a z muzyki, orchestyki (ta?ca) i poezji.

Istnieje ca?y filozoficzny wywód sztuki tanecznej, oparty
na idei pi?kna w poj?ciu plato?skiem. Czynno?ci, jakie wy­

st?puj? przy tworzeniu orchestyki, s?: idea pi?kna w duchu

ludzkim tkwi?ca, wieczna i niezmienna, 'Co ael, 0'V i z t? ide?

zespolony duch; dalej materja?, plato?skie ekmageion, które m

w orchestyce jest cia?o ruchome. Produktem tego czynnika

jest dzie?o sztuki tanecznej, nie b?d?ce wprawdzie dzie?em

prawdziwej egzystencji, lecz przedstawieniem idei. Przedsta?

wienie pi?kna w ekmageion orchestyki objawia si? w ruchu

w czasowem nast?pstwie poszczególnych momentów pi?kna.
Czasowe nast?pstwo

- to rytm, który wspólnie z pi?knemi

poruszeniami cia?a (a'1!18ia, rpo(!al), przedstawiaj?cemi -

przez

zni?anie i spuszczanie nóg zgodnie w pewnych cz?stkach
czasu

- figury (ax*ta'la), nazwali staro?ytni ta?cem (O(}X'7al?,
('(!X'7an)(?).

G?? boko musia? by? zakorzeniony zmys? ta?ca u Greków,

je?li Platon w??cza jego konieczno?? w idealne pa?stwo

swojej "Rzeczypospolitej" i nale?ne daje mu miejsce w roz­

prawie ,,0 prawach", je?li Lesbonax Mytilenaeus nie waha

si? nazywa? tancerzów m?drcami i sofistami, mówi?c, i?

zawsze po przedstawieniu tanecznem wraca? do domu lep­

szym i rozumniejszym.

Ca?? apologj? plato?sk? o ta?cach mo?naby uj?? w jedno
zdanie: Uczcie si? ta?ców, albowiem one s? darem bogów.



203

Wszystkie przymioty wdzi?ku cia?a i ducha przypisuj? Grecy
temu, kto si? z zapa?em ta?com oddaje. Tworz? ca?e kanony
i regu?y ?wicze? cielesnych, jako przedwst?pn? nauk? do

?wicze? w sztuce tanecznej. Z post?pem czasu wymogi ich

rosn? niebywale, jak owego Lucjana z Samosaty przepisy,

dotycz?ce wykszta?cenia prawdziwego pantomimisty; jak

eningmatyczne ??dania s?ynnego tancerza Polikleta, wymagaj?­

cego od prawdziwego tanecznika

postawy, któraby nie by?a ani zbyt
s?uszna i d?uga, ani niska, a jego
cia?o nie powinno by? ni t?ustem,
ni szczup?em, ni suchem.

Zczasem jednak wysokie po­

j?cie Greków o sztuce tanecz­

nej ulega za?amaniu si? i rozk?a­

dowi, co mo?na równolegle ?le­

dzi? z zepsuciem obyczajów, prze­

nikaj?cem Grecj? od Wschodu.

Okres prze?omowy tworzy
Taniec korybantów

k d d
(wed?. greckiej wypuk?orze?by

rozwój pantomimi i, ???cej o
w Watykanie).

coraz skrajniejszego naturalistycz-
nego uj?cia gestu i pozy, zw?aszcza w komedji. Przemiany,
jakim uleg? z post?pem czasu taniec kordaks, mo?emy za­

uwa?y? na wielu innych greckich ta?cach. Pocz?tkowo tylko
groteskowy, na?laduj?cy ruchy pijaków, przemieni? si? zeza­

sem w erotyczny taniec wyuzdany.

Znan? jest w dziejach staro?ytnej kultury inwazja obcych
cudzoziemskich "histrjonów" na Rzym w epoce cesarstwa.

G?ównymi dostarczycielami ich byli Grecy i greccy tanc­

mistrze. Sami cesarze sprowadzali cz?sto ch?opców z Jonji
i Ma?ej Azji na odta?czenie doryckich ta?ców mimicznych,
obdarzaj?c ich nawet prawem obywatelstwa.

Nami?tno?? do pantomimy spowodowa?a zami?owanie

w sztuce tanecznej u rzymskiej arystokracji czasów cesar-
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stwa. Dobrzy nauczyciele ta?ca s? poszukiwani, do nauki

garnie si? nietylko m?odzie?, lecz i starzy senatorowie. Na­

le?a?o do dobrego tonu i wychowania umie? ta?czy?, zw?a­

szcza za czasów Augusta. Szczególn? wag? k?adziono u dziew­

cz?t na wykszta?cenie w sztukach muzycznych i ?piewie.

Salustjusz powiada, ?e Sempronja, przyjació?ka Katyliny, wy­

kszta?cona w literaturze rzymskiej i greckiej, ta?czy?a i gra?a

lepiej, ni? to by?o wymaganem u kobiety. Owidjusz w elegji
mi?osnej (Amores II) powiada, i? oprze? si? nie mo?e uro­

kowi dobrze wyszkolonego g?osu dziewcz?cego i pon?tnym
ruchom wy?wiczonej tanecznicy. Poeta Statius s?awi swoj?

siostrzenic?, która okazuje ca?? swoj? pi?kno??, gdy bia?emi

ramionami w ta?cu porusza. Na grobowcu o?mioletniej dziew­

czynki widnieje napis: "Lascivia surgere
- Coeperat et dul­

ces fingere nequitias", Sztuka taneczna rzymskich kobiet

przedewszystkiem polega?a na rytmicznych poruszeniach gór­

nej cz??ci cia?a i ramion, jednak szlachetny chód by? szcze­

gólnie wysoko ceniony u kobiet.

Je?li zwa?ymy, ?e g ownymi nauczycielami ta?ca byli
u Rzymian greccy tancmistrze, tedy przypu?ci? mo?emy, i?

oni wyuczali szlachetno?ci chodu rzymskie arystokratki i ich

m??ów. Szybki krok musia? by? tedy i u Rzymian nagannym

wed?ug recepty samego Demostenesa, który w naganie Ni­

cobulusa mniemia, jakoby on post?powa? w ten sposób

dlatego, poniewa? bezczeln? mow? ??czy z szybkim krokiem.

O uk?adnej sztuce poruszania si? powiada nawet Platon,

gdy opisuje uczniów Protagorasa, przechadzaj?cych si? z nim

swobodnie. Jak oni mieli si? na baczno?ci, aby nigdy nie

wyprzedza? Protagorasa, lecz gdy on z towarzyszami za­

wraca?, wówczas jego s?uchacze w porz?dku i zgrabnie po

obu stronach roz??czali si?, a potem ko?em zawracali, aby
zawsze grzecznie pozosta? za nirl2}

Taniec zalecali rzymscy lekarze jako ?rodek cielesnego
hartu. Galenus (VI, 55) widzi w nim ?rodek do wzmocnienia
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cia?a, które nast?puje przy wyt??onych ruchach tancerza,

gdy on wysoko skacze, bardzo pr?dko obraca si?, przy­

siada i wyprostowuje si?, nogi zsuwa i wypr??a. Ten?e

lekarz poleca ?rodek przeciw ow?osieniu, pochodz?cy z prze­

pisu, u?ywanego przez tancmistrza Parysa.
Mistrze sztuki tanecznej nadaj? wi?c ton prywatnemu

?yciu staro?ytnemu. S? wyroczniami mody, u?o?enia, obej?cia
si?. Odgrywaj? rol? w ?yciu spo?ecznem, si?gaj? do polityki
nietylko satyr? pantomimiczn?, lecz osobistemi swoje mi wp?y­
wami. "Niejeden" -

powiada Epiktet - "rozwa?a przy rannem

wstawaniu, komu ma z?o?y? wizyt? na dworze cesarskim,
komu ma co? przyjemnego powiedzie?, komu pos?a? poda­
runek, jak nale?y mu post?pi?, aby si? przypochlebi? tanc­

mistrzowi, jak oczernieniem jednego mo?e si? przypodoba?
drugiemu". Nazwiska i pocz??ci losy najs?awniejszych pan­

tomimików zachowa?a nam historja. Cylijczyk Pylades by?
wyzwole?cem Augusta, pi?kny Mnester by? ulubie?cem Ka­

liguli i kochankiem Messaliny, z któr? w r. 48 p. Chr.

zosta? pozbawiony ?ycia, by? on wyzwole?cem Tyberjusza.
Parys, towarzysz wyst?pków Nerona, by? skazany przez

niego na ?mier?. Na dworze Oomicjana za?ywa? wzgl?dów

drugi Parys. Kochankiem Trajana by? Pylades. Za czasów

Marka Aureljusza wyst?puje trzeci Pylades. Apolaustus, wy­

zwoleniec Trajana, musia? odgrywa? jak?? wa?niejsz? rol?,
gdy? w czasie upadku Kleandra, jako wmieszany w spraw?,

poniós? ?mier?. Teokryta mianowa? Karakalla wysokim dy­
gnitarzem wojskowym w Armenji. Do Parysa z czasów 00-

micjana odnosi si? wiersz Juwenala: "Czego mo?ni tobie

nie uczyni?, u?yczy ci tancerz" .... l)
Ci wszyscy tancmistrze byli pantomimikami. "Podzi­

wiamy" - mówi Seneka - "mistrzów ta?ca, poniewa? ich

1) O nadwornych tancmistrzach i o pantomimie: Ludwik Fried­

laender "Darstellungen aus der Sittengeschichte Roms etc. Leipzig 1888.

T. I. str. 118, 458, 484. T. III. str. 321-5, 438 i nast.
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r?ce zdolne s? do ka?dego okre?lenia rzeczy i odczucia,
za? ich ruchy osi?gaj? szybko?? s?ów". Ka?dy zmieniony
uk?ad r?ki i poszczególnych palców wyra?a? inny zmys?,
a ta "wymowa ta?ca" rozwija?a si? bez w?tpienia coraz wi?cej

przez ci?g?e ?wiczenie sztuki. Oczywi?cie, ?e ruchy r?k wspo­

magano odpowiednio uzupe?niaj?cemi ruchami cia?a. Wy­
kszta?ceni mistrze usi?owali odda? mimik? nietylko poje­

dyncze wyrazy, lecz nawet my?l ca?ego tekstu; pogardzali

?atwym sposobem wyra?ania rzeczy, jak np. choroby przez

ruch dotyku pulsu lub gry na cytrze przez ruchy, na?ladu­

j?ce poruszanie strun. Gdy Hylas w szkole tanecznej wy­

razi? s?owa tekstu: "wielkiego Agamemnona" w ten sposób,
?e podniós? si? na palcach stóp swoich, wówczas jego nau­

czyciel Pylades zgani? go, poniewa? przedstawi? go "wysokim,
lecz nie wielkim:"; on sam za? przytem przyj?? postaw?

cz?owieka my?l?cego.
Przez ci?g?e ?wiczenie i regularny sposób ?ycia (mia­

nowicie wstrzemi??liwo?? w potrawach) osi?gali pantomimi?ci

nieodzowne panowanie nad swoje m cia?em, gibko??, po­

datno?? i elastyczno??, które im umo?liwia?y wykonanie ru­

chów z wdzi?kiem, elegancj? i mi?kko?ci?.
Nic te? dziwnego, ?e w ?yciu towarzyskiem uchodzili

za arbitrów elegantiarum, którym powierzano m?odzie? na

wychowanie.

II.

Towarzyski ceremonja? jest w?a?ciwy nie tylko ludom

o starej kulturze (Chi?czycy), lecz równie? rasom pó?niej­

szym, plemionom o niskim stopniu duchowej kultury lub

zgo?a dzikim ludziom. Wyp?ywa on z wielu przyczyn spo­

?ecznego ?ycia gromady, a bardzo cz?sto jest podyktowany

pobudkami wzajemnego niedowierzania i nieufno?ci, boja?ni
i niepewno?ci, podst?pu i chytro?ci, które to wady lub
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zalety zostaj? maskowane czynno?ciami wr?cz przeciwnemi,
celem wprowadzenia w b??d swojego rzeczywistego lub do­

mniemanego nieprzyjaciela.
Ta w?a?ciwo?? ludzka powoduje zarówno uk?adn?

i grzeczn? mow? (wymowno?? ludów wschodnich - bizan­

tynizm - krasomówstwo epoki barokowej -

styl dyploma­
tyczny) jak i ruchy, odpowiadaj?ce s?ownej tre?ci, jako po­

zosta?o?ci znaków porozumiewawczych.

Charakterologja tanecznego obej?cia si? wyra?a cech?
kultury towarzyskiej i rzuca ?wiat?o na rytm spo?ecznego
?ycia z t? chwil?, gdy taniec zaczyna by? wyk?adnikiem
stylu i mody, gdy wkracza na salony, jako o?rodek dwor­

skich uroczysto?ci i zabaw.

Z tego punktu widzenia taniec modny, który z po?ród
innych wspó?czesnych ta?ców zyskuje pierwsze?stwo, b?dzie
posiada? w cz??ciach swojego uk?adu (nie odnosz?cych si?
do jego formy w?a?ciwej, lecz tworz?cych jego akcesorja)
swoj? w?a?ciw? cech? towarzyskiego obej?cia, wyra?aj?c?
konwenans ceremonja?u. Sposób czynno?ci b?dzie negatywem

rzeczywistego ?ycia. Inaczej mówi?c, obej?cie si? w czasie

ta?ca wyra?a poz? w 'znaczeniu przymiotu nabytego i ró?­

nego od przymiotu codziennego ?ycia.
To iluzoryczne królestwo mimiki salonowej obejmuje

akcesorja drugorz?dne, któremi s?: ubiory i szminki, urz?­

dzenie miejsca, gdzie taniec ma si? odbywa?, sposób usta-

wieni iedze? i ca?a dekoracyjno?? wn?trza.
W epoce ?redniowiecza przejawia si? ju? konwenans

taneczny, mimo braku w?a?ciwej formy ta?ca towarzysko­
salonowego, który dopiero zacz?? si? tworzy? w pocz?tkach
czasów nowo?ytnych. Taneczna uprzejmo?? niemieckich grafów
wobec poddanych stoi w ra??cej sprzeczno?ci z ich okru­

cie?stwem w ?yciu codziennem.

Ceremonjalnem k?amstwem by?a równie? grzeczno??

uprzejmo?? wobec dam: wersalczyk z dworu Ludwika XIV
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na balu - i po balu, to dwie rozne charakterem istoty.
To, co nast?powa?o w buduarze po ta?cu, odbywa?o si?
w ?redniowieczu nieomal w czasie samego ta?ca -

na

ustroniu wn?ków i don?onów zamkowych. Na sali konwen­

cjonalizm i uprzejmo??, wytworno?? ruchów i dystynkcja.
Poza sal? - rubaszno??, ordynarno??. ?redniowieczne prze­

paski wstydliwo?ci powsta?y nie z innej przyczyny, jak z oko­

liczno?ci dworskich zabaw tanecznych, które umo?liwia?y

parom wymykanie si? na ustronie.

?rodkiem zapobiegawczym, podobnym do owych pa­

sów, by?
-

zwyczaj ca?owania si? dam i kawalerów publicznie
w czasie ta?ca. Kto go wprowadzi?, trudno dociec, jednak
nieomal po koniec XVI wieku zwyczaj ten panowa?. Prawdo­

podobnie ten ceremonja? towarzyski by? podsuni?ty z t?

sam? premedytacj?, z jak? niejeden hiszpa?ski don Alonzo

urz?dza? pu?apk? na kochanka swej ?ony: ze sposobu po­

ca?unków wnioskowa? o wzajemnem ustosunkowaniu si? ta?­

cz?cych. Ogólna niemiecka forma ta?ca - powiada wójt
z Pforzheim w XVI wieku - polega na tern, ?e po zapo­

wiedzeniu ta?ca piszczkom i grajkom wyst?puje tancerz

najuprzejmnie], najgrzeczniej i najdworniej i ze wszystkich

obecnych dziewic i dam wybiera tancerk?, do której czuje

szczególn? wewn?trzn? afekcie. Z rewerencj?, zdj?wszy ka­

pelusz, uca?owawszy r?ce, przykl?kn?wszy na jedno kolano,

prosi j? s?owami przyjaznemi i pe?nemi ceremonji, aby ze­

chcia?a z nim zata?czy? taniec weso?y, rozkoszny i szlachetny.

T? mocno zobowi?zuj?c? pro?b? nie?atwo po??dana pani

odpali, mimo, ?e prosz?cy o taniec jest cz?sto wierutnym
?otrem albo innym opi?ym os?em, a pani za? jest dobrze

urodzon? szlachciank?, albo inn? powa?n? i bogat? dam?
lub dziewic?. Wygl?da?oby to bowiem, ?e jest w ?a?obie

lub boleje z powodu czyjej? ?mierci. W tym wypadku

by?aby usprawiedliwion?, podobnie jak m??czyzna. Je?li

jednak tancerz jest os?em lub opojem, wówczas dama musi
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z nim zata?czy?. Gdy nie chce, musi przynajmniej nogami
suwa?. Je?li nie chce w ta?cu ?mia? si? i weso?o skaka?,

to niech p?acze i kwa?n? min? robi i smutno ta?czy. Albo­

wiem on jej nie opu?ci, gdy? trzyma j? za r?k? i ta?czy,

ci?gn?c j? jak dziczyzn? do kuc?ni. )
Powy?szy obrazek, maluj?cy zaproszenie do ta?ca, jest

konwencjonalnym ceremonja?em, dekoruj?cym istot? rzeczy:

po??danie, zamaskowane wyszukan? uprzejmo?ci? s?owa

i ruchu.

Stylizowanie ceremonia?u ruchu przenosi si? w czasach

odrodzenia z sali tanecznej do salonów przyj??. Lekka zmy­

s?owo??, owa chwalona w?oska

va g h e z z a towarzyszy temu

zjawisku. Chusteczka do nosa

tkwi troch? wewn?trz
- mezzo

fuori, mezzo dentro, a guzik
od r?kawiczki na dziurk? nie­

dok?adnie zachodzi. Kawaler,

siedz?c, opiera wprawdzie swoje
ramiona o por?cze krzes?a, jed­
nak prawa jego r?ka zwisa od

?okcia wolno wdó? i trzyma

chusteczk? - r?kawiczk? lub

kwiatek. Nie' siedzi on nazbyt

wg??biony, nogi spoczywaj? l'

oboCfebie.Ówczesne podr?czniki do

ta?ca s? zaopatrzone sztychami,

uwidoczniaj?cerni, jak nale?y
chodzi? i sta?. Taniec odbywa

Menuet

(wed?ug Ch odowieckiego).

si? w ornacie, dama ta?czy w stroju uroczystym, m??czyzna

w kapeluszu, ze szpad? i mantyl?. Nie wolno od?o?y? man­

tyli, nawet w czasie ta?ców rozrywkowych, gdy? to ucho­

dzi?oby za b r u t i s s i m a v i s t a. Najwy?ej mo?na j? zwin??-
14Taniec i zwyczaj taneczny.
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i to wed?ug przepisanego tempa. Przy krokach galardy lewa

r?ka spoczywa na szpadzie, skierowanej nieco wstecz, na­

tomiast praw? nale?y lekko porusza?. Dama nigdy nie pod­
nosi ogona sukni, gdy si? cofa, chyba ?e suknia jest bardzo

w?ska, lecz zr?cznie posuwa go na bok, rozwijaj?c przytem

idealn? postaw? z?udzenia powagi swojej czynno?ci, co si?

nazywa?o pawiem puszeniem si?, ruchem p a von e g g i a n d o.

Z kibici? pavoneggiando cofa si? zpowrotem do krzes?a,

pozdrawia dam? na prawo, usiada, zr?cznie posun?wszy na

stron? swój ogon; nie zanadto wstecz, aby nie podnios?a

si? suknia - gdy? nawet trzewiczków nie wolno pokaza?.
Potem dopiero pozdrawia dam? z lewej strony.

Bez r?kawiczek do ta?ca nie ?mie si? przyst?pi?. S?
jednak ta?ce, w czasie których podaje si? r?k? tancerce.

Wówczas nale?y zdj?? r?kawiczk?, jednak tak szybko, jak

tylko mo?na sobie wyobrazi?. Zaproszenie do ta?ca odbywa
si? skinieniem. Nie wywo?uje si? ?adnego nazwiska. Do

ta?ca nale?y si? nastroszy? jak paw. Ceremonj? pozdro­
wienia na wszystkie strony przestrzega si? do uprzykrzenia.

Je?li ma by? pozdrowionym król, wówczas wyst?puje si?,

trzymaj?c mantyl? obur?cz, a kapelusz w lewej r?ce z man­

tyl?, która ma zakrywa? stron? wewn?trzn? kapelusza. Wów­

czas nast?puje uk?on z t. zw. wielk? rewerencj? (pozycja
taneczna), potem pi?? do sze?ciu kroków naprzód i jeszcze
raz rewerencja, ale g??bsza. Ca?uje si? potem kolano kró­

lewskie, lecz tylko pozornie, gdy? jedynie u równych sobie

mo?na ca?owa? kolano. Przy po?egnaniu stoi si? na stronie,

nigdy naprzeciw króla. Trzy rewerencje tworz? po?egnanie.

Rewerencje odbywaj? si? wed?ug taktu, a formy ich zmie­

niaj? si? wraz ze stylem tanecznym-iJ
Gdy Ludwik XII w Medjolanie wydawa? bal, kardy-

I) Nobilta di Dame del Sr. Fabritio Caroso da Sermoneta, Libro,
altra volta, chiamato I? Ba1?erino. In Venetia, Presso i? Muschio, MDCV.
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nalewie Sto Severin i Narbonne równie? ta?czyli. Wodzireiem
tanecznego stowarzyszenia duchownych by)' kardyna? Her­

kules z Mantui, który otworzy? bal w r. 1562 na cze?? króla

Filipa II w Trydencie, gdzie, jak Pallavicino podaje, wszyscy

dostojnicy trydenckiego koncyljum brali udzia? w ta?cach­

:z. godno?ci? i powag? poruszaj?c si? w uroczystej pawanie.

Jako pozytyw do tej ceremonjalnej kliszy przypomi­

\(lamy niechby tylko ?ycie i czyny Aleksandra VI, Cezara

j Lukrecji Borgjów. To pod wzgl?dem obyczajowym.
Natomiast z punktu polityki, uczestnictwo duchownych

w ?wieckich balach znamionuje konwencjonalizm tej?e po­

'?ityki - obustronnie: w okresie reformacji Rzym katolicki

.szuka wp?ywów na pa?stwa drog? dyplomacji; towarzyska
.uk?adno?? duchownych toruje im drog? do tajemnic gabi-
netów worskiego urz?du.

.

Kurtuazja b a l ó w c e r e m o n i a l n y c h epoki Lu­

.dwika XIV stoi na wy?ynie towarzyskiego konwenansu.

Przed rozpocz?ciem balu siedzia?y panie na przedzie, a za

mierni panowie. W ch wili, gdy bal mia? by? rozpocz?ty, po­

'wstawa? król z krzes?a, a z nim ca?e zgromadzenie. Król

.udawa? si? na miejsce, sk?d mia? si? taniec rozpocz??, i ta?czy?
·z królow? lub ksi??niczk? krwi. W czasie jego ta?ca nikt

.nie móg? siedzie?. Wszyscy musieli z wyt??aj?c? uwag? ?le­

dzi? jego ruchy; dopiero po sko?czeniu przez niego ta?ca

li zaj?ciu miejsca mogli wszyscy usi???. Zkolei rozpocz??
-ta?czy? ksi???; uk?oni? si? z rewerencj? przed królem, potem

.powtórzy? uk?on przed królow? i zaprosi? j? do ta?ca. Pierw­

szym ta?cem by? zazwyczaj b r a n l e, ??cz?cy w sobie ruchy
poloneza i menueta; potem nast?powa? kur a n t i g a w o t,

.na ko?cu menuet. Po sko?czonym ta?cu m??czy?ni pozo­

stawali na swojem miejscu, towarzysz?c tancerce tylko kilku

krokami do miejsca jej spocznienia. Zaproszenie odbywa?o
si? równie? podej?ciem do damy na kilka kroków zdaleka

.i uk?onem w jej stron?. W czasie takiego balu by? nieo-

14'"
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dzowny mistrz sztuki tanecznej (tancmistrz), który zwa?a?,

aby nigdzie nie pope?niano b??du - i dlatego w XVI

i XVII wieku taki bal nazywa? si? tak?e "bal par?", gdy?

wymaga? doskona?ej parury taneczników.

Pod wyra?eniem "bal regle" rozumiano bale, wydawane

przez wysoko urodzon? szlacht?, na?laduj?ce bal cererno­

njalny. Obierano najpierw króla lub królow? balu (honora­

tiores), którzy musieli zabaw? rozpocz??. Po pierwszym ta?cu

pyta? si? m??czyzna damy, z kim rozka?e mu ta?czy?, poczem

z wybran? ta?czy? w dalszym ci?gu. Gdy wszyscy obecni

kolejno przeta?czyli, znowu pierwszy pan prosi pierwsz?

dam?, z któr? ta?czy?. Kto by? zaproszony do ta?ca, ten nie

móg? wymówi? si?, cho?by nawet nie umia? ta?czy?, lecz

musia? uda? si? na miejsce, sk?d rozpoczynano taniec, i tam

musia? ta?czy? lub przynajmniej uczyni? kilka uk?onów,

a gdy si? najuprzejmiej z ta?czenia wyprosi?, móg? na swoje

miejsce powróci? ?

By?o na balach równie? zwyczajem, ?e po sali prze­

chadza? si? mistrz ceremonji z lask? o z?otej ga?ce i k?ania?

si? panom i paniom, którzy mieli ta?czy? z sob?. Gdy ta?­

czono kuranta w 24 osób, k?ania? si? pokolei zosobna

naprzód 12-u damom, polem 12·u panom, którzy mieli ta?czy?,
a potem jeszcze oznacza? pary. Staraniem jego tak?e by?o
czuwanie nad tern, aby nikt nie by? przeoczony w ta?cu.

Zazwyczaj ta?czy?a tylko jedna para, a po jej odta?czeniu

nast?powa?y kolejno inne.

Równocze?nie z balow? etykiet? wieku XVII post?puje

ceremonja? towarzyskiego ?ycia poza sal? taneczn?. Gdy si?

wchodzi na zebranie towarzyskie, zgina si? lekko kolano

i z pozdrowieniem wyci?ga si? r?k? -

j e d n a k s i
? j e i

n i e p o d a j e. Znajomi i wysoko urodzeni ca?uj? si? i obej­

muj?; na rozkaz gospodarza sk?ada si? poca?unek w. po­

liczek damy, ca?uje si? jej r?k? lub sukni? - zale?nie od

stanu i urodzenia witaj?cego.



213

Nauczyciele ta?ca du?o maj? zaj?cia, gdy? oprócz w?a­

?ciwego ta?ca musz? wyucza? etykiety. Ca?a pantomima

rozci?ga si? od chwili pierwszej znajomo?ci a? do po?e­

gnania; s? tancmistrze, którzy zalecaj? absolutn? cisz? przed
ta?cem. Nawet szepta? nie wolno. Sposób obycia mierzony
jest dystynkcj? ruchów. Rewerencje tworz? ca?? teorj? wy­

konania, z któr? czasy odrodzenia równa? si? nie mog?.

Lekcja ta?ca

("Album comique").

Pochylenie si? w uk?onie i zdj?cie kapelusza z g?owy od­

bywaj? si? wed?ug tempa.
Mistrze taneczni byli wi?c równocze?nie nauczycielami

dobrego tonu. Ale i szko?a ta?ca zaczyna by? podstaw?
nietylko dworskiego ?ycia

- lecz ogólnego wychowania.
Podobnie jak w staro?ytnym Rzymie, tak w epoce Lu-

\
dwika XlV wirtuoz ta?ca jest osob? mile widzian? na dworze. )
Baletmistrz Beauchamps jest ulubie?cem króla, Ludwik Pecour

jest prawdziwym dworakiem, maj?cym przyst?p do prywat-
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nych apartamentów magna?erji. S?awne jest jego zdarzenie

u pi?knej Niny de Lanclos z ksi?ciem de Choiseul: P?cour

mia? na sobie strój, przypominaj?cy ?ywo ubiory wysokich

wojskowych. Choiseul spostrzeg?szy to, zapyta?: "Od kiedy

pan jest wojskowym - i jak? armj? pan dowodzi"? Od­

powied? Pecoura brzmia?a: "Panie marsza?ku, dowodz?

korpusem (corps, corps de ballet), w którym pan ju? od­

da wna s?uiy".
Królewski tancmistrz jest wyroczni? w sprawach mody,.

dobrego u?o?enia, przestrzegania form towarzyskich. Urz?dza

ceremonjalne bale, uk?ada ca?y program dworskiej zabawy
do najdrobniejszych szczegó?ów. Jest mistrzem rozrywki i dy­

rygentem sali tanecznej. On uk?ada porz?dek ta?ca i na­

st?pstwo tury tanecznej. Na balu, wydanym z racji zar?czyn

ksi?cia Burgundji na dworze Ludwika XIV, rozpoczyna ta?ce

para ksi???ca odta?czeniem kuranta; potem prosi pani na

Burgundii króla angielskiego, ten królow? angielsk?, ta króla

francuskiego, który zaprasza znowu ksi??n? burgundzk?
-

i tak kolejno idzie taniec, a? wszyscy urodzeni go odta?cz?.

° tern wszystkiem musi pomy?le? ju? zgóry mistrz ta?ca,.

musi równie? urz?dzi? sal? zabawy. Historyk Bonnet, który

opisa? powy?szy bal, daje nam mo?no?? wyobra?enia sobie:

przepychu, jaki roztoczono na sali balowej. Galerj? wersalsk?

podzielono na trzy cz??ci przez postawienie z?otych prze­

pierze?, wysoko?ci czterech stóp. ?rodkowe miejsce prze­

znaczono na ta?ce i w tym celu u?o?ono tam podjum, doko?a

którego rozstawiono fotele karmazynowe dla dworu i jego­

go?ci. Za niemi znajdowa?y si? siedzenia dla dyplomacji,

pos?ów i wojska; za temi krzes?a honorowe; z prawej i lewe}

strony wiod?y balkony z widzami i osobna galerja dla kapeli,

sk?adaj?cej si? z 24 skrzypiec królewskich, 6 oboi i 6 fletów.

Celem zachowania porz?dku wchodzi?o si? na sal? przez.

ustawion? w drzwiach wrotkównic?. Wielkie kryszta?owe
lustra i ?yrandole o?wietla?y galerj?. Król rozes?a? zaproszenie
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do wszystkich osobisto?ci z pro?b? o jawienie si? tylko
w najwy?szej gali. W ten sposób najta?szy strój balowy
ceniono na 300 do 400 pistolów. Od z?otog?owiu, bro­

katu, brylantów i drogocennej materji a? l?ni?o dooko?a.

Bonnet naliczy? obecnych oko?o 800 osób. Podczas przerwy

taneczej rozstawiono przeno?ne sto?y z obfitem jad?em
i napoie?

[Zami?owanie do ta?ca w pocz?tkach XVIII wieku nie

wygasa, przeciwnie, wzrasta równolegle z mani? tworzenia

baletów i widowisk, przeplatanych ta?cami. Francja, która

dzier?y prym pod tym wzgl?dem, wydaje teraz najs?awniej­
szego nauczyciela ta?ców, Marcela. Zje?d?aj? si? do niego

obcy z zagranicy, aby si? wyuczy? pod jego przewodnictwem

nietylko menueta, lecz tak?e dobrego zachowania si? i manier

towarzyskich. I znowu nauczyciel ta?ca jest zarazem wycho­
wawc? m?odzie?y. S?awny lord Chesterfield -

który w nie­

zliczonej ilo?ci listów poucza? swojego syna o tern, jak na­

le?y usi??? w fotelu, bez po?piechu, bez naglenia, z wdzi?cz­
nem ugi?ciem nóg i kolan - poleca mu gor?co ucz?szczanie
na lekcje do Marcela, dodaj?c, ?e tancmistrz wi?cej mu mo?e

pomóc, ni? znajomo?? pism Arystotelesa.
Marcel przyjmowa? swoich dostojnych uczniów w wielkim

lustrzanym salonie. Lekcja zaczyna?a si? od samego uk?onu

przy wej?ciu. Nale?a?o pozdrowi? mistrza uk?onem wyko­

nanym wed?ug wszelkich przepisów sztuki tanecznej. Potem

podchodzi? ucze? do kominka - i musia? wrzuci? do wazy,

na nim stoj?cej, ka?dorazowo sze?ciofrankowego talara. Po

uskutecznieniu tej nale?yto?ci za lekci? rozpoczyna?a si?
nauka. Marcel by? dla uczniów obojga p?ci mocno niegrzeczny,

niekiedy wprost grubia?ski. Nie brano za z?e, gdy powiedzia?

pewnej ksi??niczce krwi: "Madame, pani si? pochyla, jak
dziewka z obory".

Znoszono jednak jego docinki za cen? nabycia og?ady
towarzyskiej, której tak wielk? miar? przypisywa? lord Che-
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sterfield. Temu i innym oboj?tnem by?o, czy ich synowie

zapoznaj? si? z greck? i wspó?czesn? filozof j?, natomiast

uwa?ali oni za rzecz konieczn? nabycie manier. Wychodzili
z za?o?enia, ?e pierwszy wyst?p cz?owieka posiada pierwszo­

rz?dne znaczenie i pozostawia niczem niezatarte wra?enie.

Maniera mia?a tedy zast?pi? przymioty umys?u i duchaó,

By?o to najwi?ksze konwencjonalne k?amstwo, za które

równie? srodze musiano odpokutowa? w dobie krwawego
teroru.

Gdy Marcel postarza? si? i cierpia? na podagr?, móg?

tylko ty?em schodzi? po schodach; nosi? wówczas peruk?
a la Louis XIV, trzcin? z wielk? z?ot? ga?? i mia? do po­

mocy dwóch s?u??cych, którymi sobie wygadza?, zamiast

u?ywania szczude? pod pach?.

(Ceremonja? taneczny, przerwany w swoim rozwoju przez

rewolucj?, przenosi si? na pewien okres czasu z Francji do

Niemiec, jako do prawdziwego pa?stwa kastowo?ci. Ty­

powym jej przyk?adem by?o zobowi?zanie pod s?owem ho­

noru pomorskich i marchijskich junkrów w r. 1798 we Freien­

walde, i? na balach nie b?d? ta?czy? z paniami ze stanu

nieszlacheckiego ? Natomiast zrewolucjonizowany Pary?, który

w r. 1796 przemieni? opró?nione klasztory na zabawowe lo­

kale, a na cmentarzu ko?cio?a St. Sulpice odprawia? zefirowe

bale wpo?ród nagrobków, prze?y? jeszcze raz b?yszcz?cy ce­

remonja? dworskich uroczysto?ci tanecznych w zimowym se­

zonie roku 1809, bezpo?rednio przed drugiem ma??e?stwem

Napoleona.
W okresie jego rz?dów utar? si? zwyczaj prowadzenia

dzieci na bale dla doros?ych. M-me Tallien ze ?zami wzru­

szenia opowiada o tern, jak pi?knie ta?czy jej dwunasto­

letnia córeczka na publicznych balach -

a jej wtóruje po

przeciwnej stronie Renu pani Humboldtowa, zachwycaj?ca

si? swojerui córeczkami, o?mio- i dziewi?cioletni?, które s?

tancerkami poszukiwane mi przez m?odzie?. W Pary?u na
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balach od 10 do 12 godziny ta?cz? najpierw dzieci i m?o­

dzie? dorastaj?ca, a potem dopiero starsi l).
Wreszcie w po?owie XIX wieku idzie na Europ? ostatni

entuzjazm tanecznego ceremonja?u ze salonów ks. Czarto­

ryskiej w Pary?u. Nigdy przedtem, nawet w epoce nie?mier­

telnego mistrza Marcela, nie osi?gn?? nauczyciel ta?ca tak

wielce osobistego znaczenia, tak ksi???cego autorytetu. Cella­

rjusza, Laborde'a, Markowskiego -

obserwuje si? w ka?dej
ich my?li, kroku, poruszeniu r?ki, w wyrazie twarzy, w po­

mys?ach i prze?yciach. S? to chodz?ce wzory szyku i og?ady
towarzyskiej, mistrze salonowego wdzi?ku, nauczyciele szla­

chetnej m?odzie?y obojga p?ci.
I w ca?ej Europie wykwintnej i modnej entuzjazmowano

si? przed i po roku 1831 dla polskich ta?ców, rozpoczy­

naj?c galowe bale dworskie szumnemi polonezami, ko?cz?c
zabaw? siarczystym mazurem. W ten sposób pope?niono na

sali balowej jeszcze jedno k?amstwo konwencjonalne, tym
razem wobec narodu, od którego przej?to taniec i zwyczaj
z nim

zwi?zan?
l) Die Mode. Menschen und Moden im 19 Jahrhundert. Dr. O.

FischeJ, Max von Boehn. 1790-1817. Mi.inchen F. Bruckmann A. G. 1908.
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