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NIEKTORE TANCE | ZWYCZAJE TANECZNE
LUDOW DZIKICH

Taniee i zwyezaj taneczny,







i, JANA ZAMDY SKIERS

w Zamogoin

Zebrany ponizej materjal, odnoszacy sie do tanca i ZWy-
czaju tanecznego ludéw dzikich u schytku XIX wieku,
nie wyczerpuje ani w czgdci obfitych zrédel, znajdujacych sie
W rozprawach etnologicznych, wspomnieniach z podrézy i wy-
praw naukowych i t. p. obeych autoréw.

Dotychezas — o ile wiemy — brak jest w ogdlnej lite-
raturze etnograficznej dziela, obejmujacego szczegélowy opis
wszystkich tancéw, zaobserwowanych u plemion o nizszym
stopniu kultury. Obszerniejsze nawet monografje historyczno-
etnologiczne, jak np. Ratzla, Hellwalda, Achelisa, dra Bu-
schana, nie rejestrujg wszystkich danych o powyzszym przed-
miocie, c¢6z dopiero méwié o studjach, dotyczacych psycholo-
gii, sztuki lub socjologji ludéw czy poszczegélnych szezepéw;
taniec i zwyczaj taneczny, podany w nich przykladowo, jest
traktowany sporadycznie, stuzy bowiem tylko do naswietlenia
poruszanych zagadnien.

Wyczerpujgey zbiér opisu charakterystyki wszystkich
tancéw i zwyczajow tanecznych, poprzestajacy na scisle objek -
tywnem przedstawieniu dostrzezonych faktéw, ulatwitby syn-
tetyczng oceng wszelkich przejawéw tej niezmiernie zajmujacej
dziedziny i pozwolitby na wyciagnigcie wnioskéw, dotyczacych
psychologiji typu ludzkiego,

Niniejszy zbiorek niektérych wiadomosci o tancach dzi-
kich ludéw lub szczepéw, stojacych na nizszym stopniu kul-
tury — nazbyt szczuply, aby mial pretensje do zalozenia
podwaliny pod tak obszerng budowg — ma na celu jedynie
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wywolanie zainteresowania przedmiotem malo, a moze zgola
nieznanym ogoélowi polskich czytelnikow.

Réznorodnosé formy taica ludéw pierwotnych zawisla
jest od stopnia psychicznego ich rozwoju, nadajacego two-
rzywu gestu i pozy wyraz znaczacy. Jako pierwszy moment
klasyfikacji ich taficéw nalezy przyjaé typowosé¢ formy ta-
necznej, jako nastepny zas ukryla mysl, ktéra im przewodzi.

Elementarng forma tafica dzikich ludzi zdaje sig by¢
taniec szeregowy lub raczej takze taniec kolowy — ten bo-
wiem jest najwigcej rozpowszechniony. Dla ludéw centralnej
Afryki jest on bezsprzecznie typowy. Schemat jego przed-
stawia zwartg linjg, ktéra porusza sig wokolo ruchami pro-
stemi, lub tez przedstawia kolo, majace odpowiednik w kole
nastepnem, zewngtrznem, przy zachowanem rozgraniczeniu
mezczyzn i kobiet w kazdem kolisku. Niekiedy oba kola
lub szeregi poruszaja si¢ wedlug okredlonych przepiséw na-
przemian wprzod i wstecz. Przytem mezezyZni sg najczesciej
o tyle elementem aktywnym, a kobiety biernym, ze owi prze-
chodzg latwo do pantominy, gdy tymczasem one poprzestaja
jedynie na bezmyélnem wytupywaniu rytmu.

Charakterystycznem znamieniem tafca dzikich ludéw,
szezepbéw murzynskich, indyjskich, a takze ludéw wschodnich
jest brak w nim formy tafica parzystego lacznego, gdzie kobieta
wspoélnie z mezczyzng — jak to widzimy u ludéw europej-
skich — wykonywa taneczne ruchy. Zmyslowosé w taficu
‘obliczona jest na pobudliwosé widza, nie za$ partnera.

Ogélnie, postep formy tanecznej zaznacza si¢ wykony-
waniem ruchéw dokola érodkowego punktu. Moze nim byé
jakikolwiek przedmiot, majacy chwilowe lub stale znaczenie
dla tanczacej gromady. Drzewo, pal whity w ziemig, posag
boéstwa, kapliczka lub $wigte miejsce, bywaja srodkiem ta-
necznego kola. Moga byé nim réwnie dobrze zwloki zmar-
lego lub cialo czlowieka, ktéry, bedac chory, poddany jest
zabiegom czarowniczego tafica. Moga byé zdrowe osoby,
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dziewczeta lub mezezyzni, wolni lub jency wojenni, przywia-
zani do pala.

Ostatnie rozwinigcie tej formy tafca zaznacza sie przy-
bieraniem wodzirejéw, ktérych ruchy nasladuje gromada tai-
czacych. Formie kolowych i szeregowych tancéw, polegajacei
Na zmianie miejsca, przeciwstawia si¢ forma tarica na miejscu.
Istote jej stanowi poruszanie i okrecanie samego ciala, zwla-
szcza czesci srodkowej postaci i ramion. Typowosé tej formy
wystepuje przedewszystkiem u ludéw wschodnich.

Wspélng wlasciwoscia powyzszych form jest wspolrzed-
nos¢ muzyki, tafica i spiewu.

Z posréd instrumentéw muzycznych, uzywanych do
taica, najwigcej rozpowszechnione sg instrumenty rabane,
jako to: bebny i kotly, gongi i tamtamy, a dalej loskot
drewien i kijéw drazonych, jako tez przedmioty im podobne,
wywolujace réznego rodzaju chrzesty i stukania. O wyborze
narzedzia decyduje przedewszystkiem moznosé wybijania na
niem glosnego rytmu tanecznego, tejzasadniczej cechy zdol-
nosci muzycznych czlowieka pierwotnej natury.

Kazdemu taficowi towarzyszy wreszcie pieéhi taneczna,
ktérej réznorodna tresé zwiazana jest zazwyczaj z okolicz-
nosciami, dla jakich wykonuje sie taniec.

Drugi moment klasyfikacji tafica dzikich ludéw obejmuje
myslowe znaczenie, stanowigce tresé¢ kazdego tafica, na ktorg
skladajq si¢ réznego rodzaju pobudki psychiczne, zniewala-
jace gromade do poslugiwania sie wyrazami gestu i pozy.

Réznorodnoéé okolicznosci, ktére sklaniaja czlowieka
natury do uzywania tafca, jest tak wielka, iz ona to wlasciwie
sklonita psychologéw do szukania istotnych pobudek, siega-
Jacych poza przyczyne ekspresji uciechy i zadowolenia, tego
jedynego pozornie motywu ich taficéw.

Pozostawiajgc jednak kwestje wlasciwych pobudek tafica
osobnym rozwazaniom, siegajacym do zrédla psychologji po-
p¢du tanecznego wogdle, przyja¢ mozemy cztery formy my-
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ilowe tanca ludéw pierwotnej natury, ugrupowane wedlug
zewnetrznych przyczyn, dla ktérych tafce odprawiane by-
wajg: 1. Tafice rodzinne — z przyczyny urodzin lub
émierci, na uroczystosé rozkwitania dziewczat lub chlopcéw,
przy okolicznosciach choroby lub zdrowienia, przy zawieraniu
malzenstw, podczas wystawiania na targ malzenski dziewczat
it.p. 2. Tafice wegetacyjne, a wigc przy zmianie por
roku, z powodu zasiewéw i zbioru plonéw, w czas posuchy
lub nieustannych deszczéw it.p. 3. Tanice mysliwskie,
a w $cislejszem znaczeniu slowa tance zwierzgce, z przy-
czyny lowéw i t. p. 4. Tafice wojenne, wykonywane
przed rozpoczeciem bitwy, lub po niej.

Jak juz powyzszy schemat wskazuje, niema tafica, kt6-
ryby nie byl polaczony z jakiem$ wazniejszem zdarzeniem
w zyciu ludzkiej gromady. Poniewaz kazde takie zdarzenie
jest nastepstwem pewnych czynnosci lub powoduje ich wy-
konanie; poniewaz kazdemu zdarzeniu towarzyszy ludzka
praca, bedaca akcja lub reakeja na nie, przeto mozemy po-
wiedzieé, ze kazdy taniec dzikich ludéw jest tancem ro-
boczym, przyczem wyrazu ,robota® uzywamy w najogol-
niejszem slowa znaczeniu.

Ze wzgledu zas na to, ze uroczyste obchodzenie wszyst-
kich powyzszych zdarzei polaczone jest u czlowieka pier-
wotnego z kultem bogéw, ktérych sprawom przypisuje on
zdarzenia, lub do ktérych pragnie si¢ odpowiednio ustosun-
kowaé z przyczyny minionych czy tez majacych nastapic
wypadkéw, tedy mozemy powiedzieé, iz wszystkie tance
gromadne ludéw prymitywnych sa w wigkszym lub mniej-
szym stopniu taficami obrzedowemi.

Z tych takze przyczyn, kazda wazniejsza robota gro-
madna nosi u nich ceche religijnego obrzadku i jest poprze-
dzana taficem lub odbywa sig¢ przy wtérze tanca, muzyki
i épiewu, tych trzech paralelicznych wyrazéw podnioslego
nastroju uczuciowego.
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Do klasyfikacji tanicow trzeba wreszcie dolaczyé wszystkie
uboczne atrybuty, bez ktérych zaden taniec dzikich ludéw
obejié sig nie moze i ktére nalezy podzieli¢ réwniez na pewne
kategorje, wystepujace niekiedy lacznie lub zgola pojedynczo.
Sa niemi: 1. Uczty, zlozone z wlasciwych potraw i napojéw,
2. stroje, noszace ceche maskowania oblicza lub calej po-
staci, 3. wewnetrzne Srodki pobudzajace (tyton, narkotyki,
medykamenty i t. p.), 4. zewnetrzne srodki pobudzajace
(plongce ogniska, pochodnie i luczywa zapalone, lampjony,
nacieranie si¢ woda lub ekskrementami, wonnemi olejami
lub kapiele i laznie parowe).

Jak zaznaczyliSmy na poczatku, przytoczone ponizej
tafice dzikich ludéw byly wykonywane w drugiej polowie,
wzgl. u schylku XIX wieku. Czy wszystkie one — i inne,
tutaj niewymienione — dochowaly si¢ wszedzie w tej samej
formie do dni dzisiejszych, jest rzecza watpliwa. Postep kul-
tury i cywilizacji w zamorskich kolonjach czyni swoje,
@ wojna $wiatowa, ktéra nie gardzila uzyciem ,kolorowych®
wojsk w Europie, spowodowala u nich zmiang pogladéw
I zwyczajéow, co musialo wplynagé na samg ludnodé, kiedy
Zolnierze wrécili po wojnie do domu. Jesli jednak zlagodzenie
obyczajéw wplywa dodatnio na $wiatopoglad dzikiego czlo-
wieka, u ktérego kanibalizm jest coraz rzadszem zjawiskiem,
to tradycja obrzedowego kultu i zlgczony z nig taniec po-
zostanie tak dlugo, jak dlugo dzikie szczepy i plemiona
trwa¢ bedg w wierze poganskiej.

Jako dowdd przytoczyé mozemy zwyczaje taneczne
w Dahomeju w Afryce, w panstwie, bedacem istotnie kro-
lestwem tafica. Dahomej, pozostajacy pod protektoratem
Francji, szczyci sie tem, ze posiada obecnie zawiazki zelaznej
kolei i dworce kolejowe. Tamtejsza ludnosé nie oddaje sig —
jak dawnemi czasy — kanibalizmowi, pozostajac jednak w wie-
rze poganskiej, zachowuje wszystkie zwyczaje i obyczaje mi-
nionego wieku, poczawszy od tafca fetyszystéw, a skori-
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czywszy na tancu kréléw i wodzéw tego panstwa, czego
naocznym $wiadkiem byla ekspedycja marszalka Francheta
d’Espéreya, ukoniczona w grudniu 1924 roku?).

AUSTRALJA | WYSPY WIELKIEGO OCEANU. ¥

Gléwng zabawa szczepéw australskich jest rzucanie
dzida, taniec, opowiadanie powiastek i spiew. Tance ich sg
przerbzne i nasladujg poczesci poruszanie sig czlowieka, zwy-
czaje w czasie polowania na zwierzeta, inne odznaczajg sig
wyuzdaniem, jak np. w czasie uroczystosci taniec kaaro;
do trzeciej kategorji naleza tafice kolowe, wiréd ktérych
najwiecej znanym jest corrobori.

Pierwsze miejsce zajmuja tafice ,zwierzece“, ktére na-
éladuja mimikg ruchy i sposéb zachowania sig zab, motyli,
jeleni i t. p. Sg tance ,emu“ i ,dingo“ lub przez europej-
czykéw podziwiany ,taniec kangurowy®. Z milosnych tancow,
wyze] wspomniany kaaro mial sposobnosé widzie¢ Hodg-
kinson u szczepu Waczandéw: Zabawa rozpoczyna sig
z pierwszym nowiem, gdy ,yams“ dojrzejs, i zostaje otwarta
uczta, polaczong z obzarstwem i pijanstwem mezezyzn., Wow-
czas do ksiezyca tancza mezczyini dokola dolu, otoczonego
zaro§lami. D6l i zarodla symbolizujg niewiaste wzglednie miejsce
urzadzone ma symbolizowaé vaginam feminae. W czasie
tafica, odznaczajgcego si¢ dzikiemi i najwyuzdainszemi ru-
chami, rzucajg mezczyini swoje wlécznie do wnetrza dolu.

Taniec corrobori, opisywany przez wielu podrdzni-
kéw, odbywa si¢ w nastepujacy sposéb: Dzien, poprzedza-
jacy tafice, spedzaja mezezyZni na przygotowaniu, celem god-
nego przystapienia do uroczystodci. Kobiety pomagaja im
w strojeniu sie, ktére polega na nacieraniu ciala tlustoscig

1) Du Sud-Algérien au Litoral Dahoméen (L'éxpedition Gradis).
Illustration. Janvier 1925.
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i malowaniu skéry. Przygotowanie to jest dokonywane zda-
leka od ludzi wéréd zarodli, aby naglem wystapieniem tem
wigksze wrazenie sprawi¢ na widzach. Z nastaniem zmierzchu
kobiety, ktére ogélnie przez tubylcéw nazywane sa ,lubra“,
zapalajq wielkie ognisko i w pewnem oddaleniu sadowig sie
dokola niego. Na dany znak poczynajg uderzaé w skére
Opposuma, rozciagnigta na kolanach, $piewaja monotonng
piesii i wybijaja do niej takt bumerangiem z niezawodng

Scena z tafica ,corrobori®.

dokladnoscig. Wkrétce potem zjawiajg sie tancerze z wldcz-
niami i pochodniami w rekach i, majgc przeguby owinigte
przewigzkami lisci gumowych, rozpoczynajg taniec wsréd
ustawicznych przekrzywiafi sig, az go doprowadzajs do dzi-
kiego biegu i wyscigu wkolo, naprzéd i wstecz, przyczem
tworza fantastyczne figury. W migdzyczasie wydajg prze-
railiwe okrzyki, gwaltownie uderzaja na siebie wléczniami
i miotajg pochodniami o ziemie.

Poczatkowo twierdzono, ze tafice te, wykonywane prawie
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przez wszystkie szczepy Australji, odbywaja sig tylko w czasie
pelni ksigzyca. Prawda jest, iz tylko w nocy bywaja one od-
prawiane, Najwigcej rozpowszechnionym tanicem z rodzaju
corroborijest pelikan, majacy za osnowe przedstawienie
zwyczajow tego ptaka w tafcu i $piewie.

U Papuasdéw odbywajg si¢ zawsze wspolne uroczy-
stoéci, spowodowane jakiem$ nadzwyczajnem zdarzeniem,
przy wtérze tancow, spiewow i muzyki. Wéwezas schodza
sic mieszkaicy kilku lub kilkunastu wsi razem, najczeiciej
w porze miesigca grudnia, gdy wszystkie owoce s juz z pola
zebrane. Takie zabawy trwaja po kilkanascie dni, zaczynaja
sie wieczor, a koniec ich zawsze wypada na poranek. Cie-
kawe to jest wrazenie, gdy widzi sig niejednokrotnie pigéset
lub wiecej mezczyzn, zblizajacych sig do wsi z wlasnemi za-
pasami zywnosci z instrumentami muzycznemi, uzbrojonych,
bogato ozdobionych pstremi piérami, ktére zwisaja dokola
ich nagich cial lub stercza dumnie z nastroszonych wloséw
na glowie; mezezyini sa udekorowani wzdluz ramion i szyi
lénigcemi muszelkami. Nawet starcow nie $mie brakowaé, co
wiecej i oni musza braé udzial w taicu i §piewie. Na uro-
czystoi¢ przeznacza sig obszerne miejsce z zapalonem na
érodku ogniskiem, wokolo ktérego rozkladajg si¢ obozem
wszyscy uczestnicy. Uroczysto$é rozpoczyna sig tancem. Przed
ogniskiem grupujg si¢ mezczyZni z instrumentami, za nimi
inni z bronia roéinego rodzaju, a w trzeciem kole znajdujg
sie same kobiety i ciekawe dzieci. Wszystkie te kola wpra-
wiaja sie¢ w ruch taneczny z uderzeniem instrumentow. Taniec
polega na kolowaniu przed ogniskiem, przyczem rece, nogi
i cale cialo wprawiane sa w ruch. Mezezyzni wykonujg oprécz
tego udatne male skoki. Zazwyczaj taniec trwa kilka godzin
bez jakiegokolwiek spoczynku i najprawdopodobniej wtedy
ustaje, gdy wigkszoéé tanczacych czuje sig catkiem wyczer-
pang. Potem siadaja wszyscy dokola ogniska, spozywaja przy-
niesione z sobg zapasy i zabawiajg si¢ Zywa rozmowa. Po

]
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wypoczynku rozpoczyna sie znowu ten sam taniec, przepla-
tany niekiedy przysépiewkami. Zabawa trwa do gwitu. Nastep-
nego wieczora zgromadzajg si¢ w tej samej wsi lub w sg-
siedniej, wedlug tego, jak sie umdwia.

Inaczej przedstawia sie taniec wojenny, ktéry wi-
dzial podréznik v. Rosenberg nad brzegami Mansinam.

ancerze ustawili si¢ w dwa rzedy z najstarszym mezczyzna,
jako wodzirejem. Po nim nastepowalo parami szeéciu bebe-
nistéw, a za nimi dlugi szereg pozostalych mezczyzn, nie-
ktérzy z dzie¢mi za reke. Kobiety, réwniez parami, zamykaly
pochéd. Zachodzac w prawo, utworzono kolo przez wzajemne
podanie sobie rak, z ktérych mezczyzni nie wypuszczali broni,
zwréeonej nazewnatrz kola, i wszyscy z pochylong nieco ku
przodowi postacig rozpoczeli szybko tupaé nogami, jakby
nasladowali bieganie, podczas gdy wodzirej z dwoma, we-
wnatrz kola znajdujacymi sig¢ tancerzami, skakali do géry,
potrzasajac wléczniami. Uderzaniu w bebenek ,robrak®, in-
Strumentom detym i z bambusu, towarzyszyly dzikie wrzaski
I syczenie podobne do tego, jakie wydaja weze. W czasie
tafica uzywang bywa drewniana tarcza ,kab* z otworem
W posrodku, ktéra tancerze wprawiaja w ruch kolowy, trzy-
majac ja na strzale tuku.

Réinego rodzaju uroczyste zebrania Papuaséw dajg im
duzo sposobnoici do tafica. Taficem pogrzebowym, lub za-
tobnym, moznaby nazwaé uroczystos¢ rzezania figurki zmar-
lego, zwanej korwar. W wigilic dnia, w ktérym ma byé
sporzadzony korwar, odbywajg si¢ na wolnem powietrzu
tafice i Spiewy; nastgpnego poranka udaje sie mlodziez do
lasu celem wyciecia odpowiedniego drzewa. Gdy domorosly
rzeibiarz obrabia je w figurke, wowczas pozostala gromada
tadczy kojop, taniec przy $piewie, opiewajacym zmarlego.
Jako prébe jezyka, podajemy ponizej jedng zwrotke :

Ei wuo, pombesso randisa, O zmarli, idZcie na morze,

rip o kwiri Chmury sig gromadzg




marinbo kora Rozwiejcie je — odjezdzam juz;

ei wu je

rip o kwiri Chmury sig gromadza
pombesso randisa Idzcie na morze,

marinbo kora Rozwiejcie je — odjezdziam juz.

Réwniez Papuasi z zachodniej czesei Flyriweru uzywaja
tafica jako wyrazu zaloby. Woéwezas mezezyini wkladajg na
siebie maski splecione z lidci, zakrywajace nietylko oblicze,
lecz calg postaé, co ma przedstawiaé duchéw, powracajacych
z krainy zmarlych. Kobiety placza, wyobrazajac sobie, ze
tancerze sa zmarlymi ich krewnymi.

Wielka wojowniczo$cia odznaczajace sig szczepy Nowej
Kaledonji posiadajg niezliczong ilosé taicéw wojennych,
ktére uprawiajg nawet przy okolicznosci Zniwa, na uroczystosci
tanecznej, zwanej pilu pilu. Mieszkancy archipelagu Viti
maja taniec pelen wdzigku, wykonywany zaréwno przez mez-
czyzn, jak i dziewczeta. Jest to mekemeke, opisany przez
dr. Buchnera. , W dwéch rzedach — powiada on — ,tancza
dziewczeta i mlodzieficy, nago, tylko z przepaska na biodrach,
ubrang girlandami kwiatéw i zieleni, obracajac si¢ w prawo
i w lewo, potem oba rzedy taficza w przeciwnych sobie kie-
runkach, nastepnie przechodza pomigdzy sobg i wracaja na
swoje miejsca. Przez caly czas wznoszac i opuszczajge ra-
miona, kolysza sie w biodrach i klaszcza w dlonie. Mlody
czlowiek siedzial tuz obok, a przed nim kucnal maly chlopiec
z dluga bambusows rura, na ktérej grajek wybijal takt dwoma
paleczkami, przy $piewie wszystkich obecnych. Rytm powta-
rzal si¢ w bezustannie wybijanym daktylusie (— v »), az nagle
krétkim i urwanym tonem skonczyla sig figura taneczna®.

Zamilowaniem tafca i $piewu wyszczegdlniajg sig wy-
spiarze Mikronezji. Tance ich skladajg si¢ z ruchéw we-
dlug taktu jednoforemnej piesni; najczynniejszq jest przytem
gérna polowa ciala, podczas gdy nogi pozostaja w spoczynku.
Dawniej wykonywano mocno wyuzdane tafice, ktére jednak

Lheed
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obecnie, tam, gdzie osiedlili sie Europejezycy, odbywaja sie

Australezycy w taricu, poprzedzajgeym karng wyprawg na przestgpcg.

przy zamknigtych drzwiach. Wyuzdaniem, nie dajgcem sig
opisa¢, odznaczaja si¢ tance mieszkancéw wysp Palau.

2 TS . L G ARAE. pi s
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Jeden z nich scharakteryzowal dokladnie prof. Semper
w ksigzce ,Die Palavinseln®. Kazdy z owych tafncow jest
wykonywany osobno przez kobiety lub przez chlopcow, jak
6w taniec szczurzy, nasladujacy czynnosci szczuréw. Je-
dyny ich taniec $wigty, ruk, pozbawiony jest do pewnego
stopnia wyuzdania.

U Polinezyjczykéw istote tanca stanowig wyuz-
dane poruszania bioder, szczegdlne wykrecania czlonkéw
i nagle przysiady. MezczyZni krzyzujg si¢ z kobietami, prze-
wijaja si¢ wzajem i kreca naokolo siebie, dopoki wyczerpani
nie ustepuja miejsca innym, zasiadajac na odmiang wiréd wi-
dzéw, przyczem sa obowigzani uderza¢ w takt na skrzynce
drewnianej, uzywanej zamiast bebna. Tego rodzaju wlasci-
wosciami odznaczajg sie hupa-hupa wysp Paumotu i koika
Markesanéw. Przedstawienie sposobu taficzenia koiki zawdzig-
czamy pewnemu francuskiemu podréznikowi. Koika jest wla-
éciwie uroczystoscia, ktérej osrodkiem sa tance. Mezczyzni
zjawiaja si¢ w od$wigtaych szatach. Ofiara poprzedza wla-
dciwa uroczystosé, na ktéra zgromadzilo sig okolo 1500 dzi-
kich. W oznaczonej porze zjawilo si¢ na placu blisko stu
mezezyzn z zywnosdcia, skladajaca sig z pieczonych swin,
owocow i pierogéw, nadziewanych miazga ,popoi®, sporza-
dzong z owoc6éw Swigtojanskiego chleba. W czasie rozda-
wania potraw panowal niczem niezaklécony spokéj i porzadek.
Okolo 4-ej godziny po poludniu, gdy powialy swieze bryzgi
od morza, rozpoczeto taniec. Otworzylo go szei¢ kobiet na
czedé swych zmarlych mezéw. Byl to wiec zalobny ta-
niec wdéw. W tym celu obnazyly si¢ one doszczgtnie
ze swoich szat i usilowaly zapomoca pantominy przedstawié
wewnetrzny smutek, ktéry zkolei udzielit si¢ widzom. Po
ich odejéciu odspiewano stynny ,Comumu Puaca®, hymn-
$winski. Wlasciwoscia jego bylo kwiczenie do tafca, nasla-
dujace doskonale kwik wieprzéw. Po zachodzie slonca odbyl
sie pochéd z pochodniami do posazkéw bostw ,tiki%, gdzie




15

zlozono ofiary. Gdy Francuzi trzeciego dnia po uroczystosci
powrdcili do wsi, tlumiono sie jeszcze tu i owdzie w ostat-
nim taficu. Ogélny widok nie byl jednak wesoly, przeciwnie,
wywolywal niesmak i obrzydzenie. Naduzycie potraw i na-
Pojéw (kawa, namu) pokonato wigkszosé uczestnikéw. Wszyscy
lezeli wyczerpani i ledwie podnosili powieki od blednych
oczu. ,,Damy*, ktére tak dumne byly ze swoich fryzur w czasie
uczty, obecnie nie troszczyly sie o nie. Z kunsztownych upi-
nai glowy pozostala bezladna mierzwa. Zaduch unosil sie
wirod zgromadzenia, wszedzie $lizgaly sie stopy na porzu-
conych resztkach potraw, kwasna won dregczyla nerwy,
a chmury moskitéw ucztowaly w tej zapowietrzonej okolicy.

Jako przyklad taficéw w czasie uroczystosci pogrzebo-
wych w Polinezji, podajemy zwyczaj Maoryjeczykéw, na
podstawie opisy naocznego swiadka. Na pogrzeb przygoto-
Wano niezwykle uroczystoéci. Nagromadzono cale piramidy

umory — slodkich ziemniakéw — ktére podawano z we-
Zonemi rybami biesiadnikom, a kazdy przybywajacy musial
napi¢ sie lichego rumu i whisky. Ze wszystkich stron scho-
dzilj sig mieszkancy i w niezliczonej iloéci ,kanodw* nadply-
wali przez morze, tak, iz w przeciagu dwdéch dni nagroma-
dzilo sig ich kilkaset ludzi. Zwloki, ubrane w jaskrawe szaty,
zlozono przed domem, kilka kobiet zatrudnionych bylo cia-
glem spedzaniem wachlarzami much z oblicza nieboszczyka.
Dom, jako tez i zwloki, byly ,tabu®. Na wolnej przestrzeni,
Przed chatka, utworzylo sie wielkie kolo, z ktérego unosily
si¢ bez przerwy jeki i zale. Na zakoriczenie obrzedu odtan-
¢zono przed zwlokami groteskowo - wstretne tance.

Ten sam podréznik opisuje réwniez sposéb tafczenia
haka, pewnego rodzaju narodowego tafica ,Maori“. Tance-
rzami byli mezczyzni, ktorzy ustawili sig rzedem i szeregiem;
tylko jeden, jako skrzydlowy, wystapil nieco naprzéd. Krzy-
czeli i gestykulowali w sposGb obrzydliwy, a jeden z chlop-
céw przeScigal wszystkich swojg zwinnosciag. Cel taifca
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zdaje sie polegaé na wyzwaniu wszystkich siedmiu grzechow
émiertelnych. Natomiast wojenny taniec muru zanika coraz
wiecej, gdzie niegdzie wykonujg go tylko raz w roku, nasla-
dujac w nim w sposéb sztuczny, falszowany i komedjancki
~ krwawe zwyczaje wojenne.

Pierwszym stopniem wychowania dziewczat na wy-
spach Hawajskich sa wyuzdane tarce, skandaliczne
épiewki i opowiadania. Do takich rozwigzlych tancéw nalezy
hula-hula. Tancerki i muzykanci siadajg ze skrzyzowanemi
nogami na ziemi i rozpoczynaja naprzemian wrzaskliwy $piew,
przyczem rzucaja goérna czescia swojego ciala tam i sam, raz
powolnie i uroczyscie, to znowu szybko i namigtnie, uzywajac
takze i ramion. Podczas tego potrzasajg malemi kalebasami
w ksztalcie gruszek, napelnionemi kamykami, co sprawia bez-
ustanny szmer i halas. Melodja, powracajgca ciagle co dwa
zdania, jest o wiele wigcej skomplikowana od melodji haka
lub meke - meke. Dwie tancerki, ktére obserwowal opisujacy
ten taniec, mialy na sobie wlasciwa taficowi hula - hula ozdobg
na ciele, a to dokota bioder bufiasta wstege 2z ciemnych
ptasich piér przeplatana zebami pséw. Piersi opasywal im
rodzaj sznurowanego gorsetu, od bioder zwisala krétka
spoédniczka. Po pewnym czasie skoczyly obie lancerki na
réwne nogi i, nie ruszajac si¢ wcale z miejsca, rozpoczely —
wéréd wyginan sig, jak poprzednio i przy nieustannem dzi-
kiem pokrzykiwaniu i pobrzgkiwaniu kalebasami — mocno
rozwiazle ruchy. Coraz gwaltowniejszym byt ich taniec, wianki
kwiatéw opadly z ich gléw na ziemig, a orgjastyczny nastroj
udzielil si¢ réwniez brunatnym widzom, ktérzy na swéj spos6b
odpowiedniemi ruchami bioder wspoldzialaé w tancu zaczeli.

Klasycznego przykladu tancow siedzeniowych
dostarczaja nam mieszkancy Samoa, choé tance te sg
réwniez z zamilowaniem uprawiane przez wszystkie szczepy
Polinezji. W typowych tafcach samoanskich wykonawey ich
siedzq gromadnie zazwyczaj w trzech lub czterech rze¢dach
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i  tancza“ w ten sposob, ze poruszaja ramionami, ukladajac
je w figury réznego rodzaju. Tafcom tym, na ktére schodza
sie mieszkancy kilku wsi, przewodzi zawsze corka jednego
2 wodzéw w towarzystwie dziesigciu dziewczat. Za tancza-
cymi siedzi chor i Spiewa, uderzajac przytem paleczkami
w bambusowe drazki, pokryte matami.

Natomiast na wyspach Fidzi uprawiaja mezezyzni
szczegolne tance pantominiczne, ktore $miafo nazwaé mozna
baletem dzikich ludéw. Bedac mistrzami tafica wojennego,
wykonuja go niekiedy w liczbie kilkuset uczestnikéw z do-
kladnoscia, ktéra wzbudzila podziw niejednego Europejczyka.

U niektérych szczepow Melanezji taniec przybiera
charakter rozgrywki o wytrzymalosé. Mieszkancy sasiednich
wsi, lub poszczegélne klany, rywalizuja migdzy soba, tanczac
niekiedy bez przerwy po dwadziescia godzin lub nawet
dluzej.

AMERYKA.

(Grenlandja, Indjanie pélnocno - amerykanscy ; Dakota, Mandanowie, Tar-
humara; poludniowo-amcryknﬁucy: Aztekowie, Peruwjanczycy, Karibowie,
ludy Pampasu, mieszkancy Ziemi Ognistej).

7 poczatkiem pazdziernika opuszczajg ostatnie okrety
handlowe Grenlandje, poczem ten maly $wiatek zupelnie jest
od éwiata odciety. W tym dlugim zimowym czasie, az do
czerwca, nastepuje zwrot zimy dnia 22 grudnia, ktéry to
dzief obchodza Eskimosi okazala uroczystoscia. Skoro w na-
stroju $wiatecznym odbyto pochéd i najedzono: sig dosyta,
wéwczas wykonuje sig taniec. Polega on na silniejszem lub
slabszem poruszaniu rak i nég, podczas gdy tancerz nie
opuszczu Swojego miejsca. Do tafica przytupuje bgben, sze-
roki na 2—3 palce, powleczony tylko z jednej strony cienka
skorg. Tance takie odbywaja siec w zimie w budynku zaba-
wowym, wylacznie na ten cel postawionym. Dom ten, caly




19

zbudowany ze Sniegu, ma ksztalt kopuly o wysokosci okolo
18 stép ang. a 20 stop w przecigeiu. W srodku wznosi
Si¢ na 5 stép wysoki stup ze $niegu, na ktérym stoja lampy.
Jesli mieszkancy wioski gromadza si¢ na tance lub spiewy,
Wowezas kobiety stoja wzdluz Sciany, kawalerowie tworza
drugie koncentryczne kolo, a zonaci siedza w trzeciem kole
Srodkowem. Skoro zabawa si¢ zacznie, wéwczas mezczyzna
f:hwyta bgben, wstepuje na srodek wolny naprzeciw drzwi
! Zaczyna $piewaé i taficzyé. Pieéni sq komponowane przez
taficzacego ; najwigcej lubiane sa utwory treici satyrycznei.
odczas, gdy reszta mezezyzn przystuchuje si¢ milezaco, ko-
iety chérem wpadajg w piesi, $piewajac refren. Tancerz
Pozostaje na tem samem miejscu, tupie rytmicznie nogami,
Wygina si¢ cialem i uderza w beben. W czasie tafica obnaza
Z reguly gérng czesé ciala.
innym tafcu, ktéry Bancroft uwaza za taniec na-
rodowy Eskimosow, wystepuje dziewezyna, jedna po drugiej,
Na srodek miejsca tanecznego, inne za$ tancza wokolo niej,
Spiewajac i trzymajac si¢ za rece. Ruchy najbardziej gro-
teskowe zdobywajg najwickszy poklask,
U eskimoskiego szczepu Malemjutéw przygotowuja
Sig miodzieficy do tafica w ten sposéb, iz myja gorng czesié
Swojego ciala plynem, ktérego nazwy nie wymienia si¢ w po-
rzadnem towarzystwie, ,Sale balowa“ oswietla sig tranowemi
lampkami, Rosyjski porucznik Zagoskin mial sposobnosé wi-
dzieé y Malemjutéw zabawe ,spuszczania pecherzy
na morze“ w dniu 1 stycznia. Na przedniej stronie ska-
szimu®, t. j. zimowego domu zabawy, pozawieszano okolo
sto pecherzy z wielorybéw i pséw morskich. Pecherze te
Pomalowane byly w réine figury; przed niemi zawieszono
Po jednej stronie sowg z glowa ludzkg i mewe¢ wycieta
z drzewa. Po przeciwnej stronie wisza dwa koguty. Zapo-
mocy kilku nitek, przywiazanych do belki poprzecznej, po-
rusza sowa skrzydlami i glowa; mewa uderza Zelaznym
2"
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koncem dziéba w ziemie, jakby chciala lowi¢ ryby, natomiast
koguty leca na siebie, chcac sig calowaé. Na przedniej stro-
nie kaszimu stoi przed dolem, zastgpujacym piec, dlugi na
2 metry slup, owinigty zasuszong trawa. Przez caly dzien
odbywajg si¢ tafice. Po skoiiczonej zabawie mgzczyzna urywa
troche trawy ze slupa, zapala jg i okadza dymem pecherze
i ptaki, poczem odstawia wyciagnigty stup z ziemi. Male-
mijuci urzadzaja te uroczystosé na czes¢ boga morza ,, Jugjaka®.
Po odbyciu calej uroczystosci odwigzujg pecherze i rzucaja
je w strong morza.

Indyjscy Pueblowie pélnocnej Ameryki lacza kazda
uroczystosé z taficem. Co wiccej, kazde ubieganie sig ich
o wzgledy duchéw jakiegokolwiek gatunku i rodzaju zasadza
sic na przeréznych taicach, ktére stanowia osérodek reli-
gijnego obrzadku. Przed wykonaniem tanca poddaja sig
przedwstgpnym przygotowaniom, polegajagcym na dluzszem
przebywaniu w parni lub na scislym pocie; potem ukazujg
si¢ rozebrani, lecz natomiast na ciele jaskrawo pomalowani,
ozdobieni na twarzy maskami i perfami, obwieszeni lisiemi
ogonami i zielonemi girlandami i rozpoczynajg uroczyste ko-
rowody, wywolujac przytem duchy, ktére maja im sprowadzié¢
deszcze lub pogode, urodzaj pol albo pomyélne polowanie.
Wiréd Puebléow zwlaszcza szezep Hopi uprawia tafce
2 maskami, dla zapewnienia sobie pomocy ich zmarlych przod-
kéw. W czasie uroczystosci rzadko juz obecnie skladaja
ludzkie ofiary. Do wspomniefi nalezg ofiary szczepu Paw-
nees, ktéry przez cztery dni i tylez nocy spedzal czas na
tafcach, zanim bogowi Triwa zlozyl czlowieka na stosie,
celem uzyskania pomyslnosci na wojnie i w zniwach polnych.
Hopi wykonujg szczegdlnie zajmujgcy taniec, t. zw. taniec
wezbw, ktory si¢ odbywa kazdorazowo w sierpniu, a jego
uroczystoéé obejmuje dziewigé dni zrzedu. Uczestnikami tego
tafica sg czlonkowie tajemniczego zwiazku Weza i Antylopy.
\W czasie tafica kapia oni wylapane poprzednio w zagajnikach
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weze, nawet jadowite, i toczg je w Swigte] mace kukurydzia-
nej, jako tez w piasku, okalajacym oltarz. Celem uroczystosci
tafica wezéw jest sprowadzenie polnych urodzajéw.
Zazwyczaj jednak, dla pomyslnosei urodzajow, odbywaja
szczepy indyjskie tafice z maskami. Irokezi wykonujg tance
tego rodzaju w styczniu, t. zw. tafice noworoczne. Przybie-
rajg wéwezas maski, sporzadzone z drzewa, i podobno bedace
W uzyciu od lat kilkudziesieciu. Jako ofiary zadajq te maski
dla siebie tytoniu, ktéry zostaje im wlozony w otwory ust,
gdy maski nie sq w uzyciu. Précz tego Irokezi sa przeko-
hani, ze maski potrafig si¢ gniewaé i mscié, gdy przez dluzszy
€zas lezq bezczynnie. Bezwatpienia sg one symbolami demo-
now wegetacyjnych i jako takie bywaja w taicu uzywane.

Caly ubiér zdobniczy indyjskich tancerzy wskazuje
Zreszta na to, ze uroczystosci wegetacyjne sg najgléwniejsza
Przyczyng ich tancéw. Chodzi w nich o zapewnienie dla
Szczepu urodzajéw i sprzyjajacej pogody. Szczep Mok i
Przedstawia w swoich taficach demona wegetacyjnego, t. zw.
I"Okc)p'::li, gdzie glowny tancerz jest przyozdobiony niepro-
Porcjonalnych rozmiaréw fallusem.,

U indyjskich szczepéw spotykamy sie z ciekawa uro-
Czystoicia walecznego plemienia Dakota. Kazdego roku,
Urzadza on z wielkim nakladem pracy $wieto »slonecznego
tanca“, ktéry opisuje naoczny $wiadek nastepujaco: ,Uro-
CzZystos¢ odbyla si¢ w rezerwacie obok fortu Peck w Mon-
tanie, Dotychczasowy obéz zmieniono na czas obchodu w ten
Sposéb, ze rozlozono wigwamy na picknej wolnej przestrzeni,
tworzacej otwarty kwadrat, ktéry moégl wygodnie pomiescié
tysigce jeidicéw. W posrodku ustawiono wielki pawilon,
t zw, medycynalny wigwam, objetosci 50 metréw, ze $ciang
Pleciong z zielonych galezi wierzby i topoli. Bezposrednio
“a tq Sciang znajdowalo sig zwyczajne rusztowanie z desek,
Pokryte skérg bawoléw, przeznaczone na garderobe dla akto-
*6w i na muzyke. W posrodku pawilonu znajdowal sie¢ stup
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medycynalny, wysoki na 12 metréw. Tylko mezezyzni mogli
si¢ znajdowaé w wewnetrznem kole wigwamu, gdzie w czasie
28-godzinnej uroczystosci spozywaé musieli uczte, skladajaea
sie z soczystej pieczeni z pséw i bawoléw, dzikich bura-
kéw i innych lakoci. Obecnych bylo okolo 5.000 Indjan.
Kobiety i dzieci zagladaly do wnetrza przez zielone Sciany
wigwamu. Gdy przygotowania zostaly ukonczone, wystapilo
50 mezczyzn na miejsce przeznaczone na sceng, kazdy zbu-
dowany jak Apollo, obnazony i pomalowany az po biodra.
z bujnym piéropuszem na glowie. Kazdy posiadal w rece
zdobng piszczalke, sporzadzona z kodci orla, w ktéra — pod-
czas tanca — donoénie dmuchal. Bohaterskosé i sila woli,
z jaka ci ludzie znosili meki cielesne, jest zadziwiajaca, jesli
sie zwazy, iz wielu z nich w czasie przerw tanecznych wyci-
nalo sobie z plecéw i ramion 50 do 200 sztuk migsa. Taniec
trwal przez cala noc przy swietle olbrzymiego ogniska, przy-
czem tancerze zadawali sobie coraz to nowe tortury, jak
np. niektérzy tanczyli z 2—3, a nawet 4 glowami bawo-
l6w, umocowanemi w otworach wycigtych we wlasnem ciele.
Olbrzymi Indjanin ciagnal po ziemi osiem gléw bawolich,
przytwierdzonych do migsa swoich plecéw, inni przywiazy-
wali towarzyszy tak mocno do slupa, Ze sznury whijaly sie
w cialo. Wielu z tancerzy upadlo z wyczerpania na ziemig,
zwlaszcza, iz w czasie uroczystosci nie wolno im nic spozy-
waé. Tance te odbywaly si¢ przy odglosie dzikich okrzykéw
i muzyki, przy mruczeniu czarodzieja, ktéry modlil sie o dobre
polowanie na bawoly“.

U tegoz plemienia odbywa sig uroczystodé religijna na
czeéé bozka Haokah, $wicto t. zw. giant. W wigwamie, do-
kola ognia, nad ktérym wisza kotly z gotujacem si¢ w nich
miesem, taficza Indjanie i $piewajs. Nie majg oni ubrania,
tylko stozkowe bronzowe nakrycie glowy malowane jest
w taki spos6b farba, aby smugi przedstawialy blyskawice.
Podczas $piewu i tanca klada rece w garnki, zawieszone
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gdy w tygrysim tancu nasladuja chwytanie tygryséw,
przyczem jedni tanecznicy nasladujg ich ruchy, a inni prze-
biegloé¢é mysliwych. Przodownikami tancéw w czasie uroczy-
stosci sa u nich kaplani, zwani piai, wyposazeni w moc
czarodziejska.
U Tehuelczéw odbywa sie osobna uroczystosc
w chwili pierwszego przejicia w stan dojrzalosci dziewczyny.
Zaraz o $wicie kacyk otrzymal od ojca dziewczyny wiado-
mos$¢ o tem zdarzeniu, o czem réwniez powiadomiony zostal
wiejski lekarz. Dziewczyne przeniesiono do namiotu, na ten
cel wystawionego, do ktérego nikt wejéé nie mial prawa.
Przyrzadzono potrawy z kilku zabitych koni i cala wies zgro-
madzila sie na uczte, zakofczong tancami. Tanczyli tylko
mezezyini, kobiety za§ byly widzami. Tancerze byli ozdo-
ieni strusiemi piérami i poruszali si¢ do taktu bardzo pry-
mitywnej muzyki, wykonywanej na réwniez prymitywnym
bebnie i flecie z kosci zwierzecej. Ruchy, zrazu powolne,
?tawaly sie coraz szybszemi, dopoki nie znuzyly tancerzy
I nie zmusily ich do spoczynku.

AFRYKA.

(Buszmani, Hotentoci, lud Banta i Makua, szezepy poludniowego wybrzeia
Gwinei, mieszkaficy Sudanu, murzyni pélnocnej Afryki, Madagaskar.)

Wielkim talentem muzycznym odznaczajacy si¢ Busz-
mani, posiadajg w wysokim stopniu sklonnos¢ tarczenia. Ich
taniec jest jednak dziwnego rodzaju. Jedna noga pozostaje
w spoezynku, druga zaé wykonuja predkie i nieokreslone
ruchy, bez zmiany miejsca polozenia. Ramionami ruszaja tylko
nieznacznie. Tancerz épiewa przytem bezustannie do taktu
z ruchami. Niekiedy pochyla i wyprostowuje cialo, dopdki
znuzony nie rzuci sie na ziemie, gdzie $piewa w dalszym
ciagu i porusza cialem do taktu, ktéry nadajg mu réwniez
Spiewajgcy widzowie. Mimo, ze tylko jedna osoba tafczy,




26

obecna gromada z nig wspoldziala; wszyscy czlonkowie to-
warzyszg tanczacemu swoim Spiewem i podtrzymujg takt

klask

aniem w dlonie. Zadna pleé nie jest wykluczona z tego

wspoldzialania i chociaz glosy nie wydaja tego samego tonu,

to je
waijg

dnak tworzg zawsze wlasciwy akord. Dziewczgta $pie-
o pigé lub szesé tonow wyzej i nadzwyczaj zywo. Jako

instrument sluzy beben z bambusu lub zwyczajny garnek

drew

niany, pociagnicty wilgotnym pergaminem, majacy we-

wnatrz troch¢ wody. Po bebnie bije si¢ prawym palcem

wska

zujgeym, a lewy reguluje tony.
Ponizej podajemy jedng z melodyj tanecznych (Globus

XVIII, str. 120—122).
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Wieksza czesé tancéw Buszmanéw odnosi sig¢ do przed-
ienia zycia zwierzat, zwlaszcza do nasladowania ich ru-

chéw w czasie parzenia sig. Wszystkim tego rodzaju tancom
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nalezy przypisa¢ znaczenie religijne, a udzial w nich biora
zardwno mezczyzni, jak i kobiety. Sa jednak tance, z ktérych
kobiety zdajg si¢ byé calkowicie wykluczone. Podréznik
Passarge mial sposobno$é¢ widzie¢ dwa takie tance: je-
den wykonywany na kolanach, drugi przy mocnem tupaniu
nogami. Buszmanom nie sa réwniez obce tance wojenne.
Istnieje u nich wyobrazenie, ze kto za zycia dopuszcza sie
nieobyczajnych wystepkéw w czasie tafcéw, ten po $mierci
zostaje zaprowadzony do tajemniczego miejsca pod wode
i tam jest przemieniony w zwierze, za karg swoich wykroezen.

Zywe usposobienie Hotentotéw powoduje ich towa-
rzysko$é, zwlaszeza, jesli pod reka znajduje sie herbata, kawa,
alkohol, piwo z miodu lub fajka i tytori; towarzyskosé ta
wyraza si¢ w ich sklonnosci do uroczystosci, polgczonych
z tancami, nietyle dla kultu béstw, ile raczej urzadzanych
dla kultu zmystowego, po nocy wiréd muzyki i Spiewu.
Podczas tafca ustawiaja sic naprzemian mezczyzni i kobiety
dokola osoby znajdujacej sic w posrodku, ktéra nalezy uwa-
za¢ za przodownika taficéw, chwytaja sie za rece i krgea
wkélko raz wolniej, to znowu predzej. Nagle rozrywa sig
kolo i kazdy zosobna rozpoczyna tanczyé, wysilajac sie
W wykonywaniu jak najszybszych ruchéw, dopéki z wysilku
nie padnie na ziemie. Do tafnca przygrywa istrument ,gora“.

U Czuanéw, nalezagcych do ludu Bantu, taniec jest
najprzyjemniejsza rozrywka. Wykonuja go przy Swietle ksig-
zyca. Podréinik Ernest Weber opisuje jeden z takich bale-
téw jako ,pelen gracji, rozwiazly, a przytem jednakowoz
catkiem przyzwoity i mocno rytmiczny taniec tych wesolych
dzieci laséw dziewiczych, wéréd radosnych piesni i klaskania
w dlonie do taktu szybkiego, jak tempo lokomotywy. Odzna-
czajace si¢ wdziekiem ruchéw dziewczeta, zwinne jak weze,
majg w swych skokach coé z kotéw i tygryséw i ma sig
wrazenie, ze dlugi szereg pigknie modelowanych, hebano-
wych posagéw, czarodziejska rézdika poruszonych, nagle
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obudza sie¢ do zelektryzowanego, radosnego zycia“. Do tarica
zawsze przyspiewuja.

Natomiast tance ludu Makua z kotliny Zambezi nie
odznaczajg si¢ ani wdzigkiem, ani subtelnoscia; niektére
ruchy majg w swojem zamierzeniu co$ uwodzacego. O’Neill
widzial taniec, na jego cze§é wykonany. Tancerki, wszystkie
bedace zonami wodzéw, posiadaly na ramionach i nogach
pierscienie mosigine, dokola za$ bioder uizywang zazwyczaj
zapaske siegajaca do kolan, a w dloniach trzymaly ogony
zebry. Przeginaly cialo lekko ku przodowi i powoli machaly
temi ogonami z jednej strony na drugg. W tej pozycji opu-
szczaly o ile moznosci jak najwolniej muskuly gérnej czesci
ciala, aby widocznie uskutecznié z wiekszym efektem szybkie
boczne poruszania bioder i miednicy, przyczem nogi rozsta-
wialy nieco szerzej i kolysaly si¢ na nich kilka krokéw na-
przéd i wstecz. Najstarsza czarownica uderzala w beben
o niskim tonie i popedzala krzykliwym glosem i coraz szyb-
szym taktem swoje towarzyszki, dopéki nie oswiadczyly, ze
z powodu wyczerpania bliskie sa upadku. Dwa mniejsze bebny
i skrzeczacy chér innych niewiast wzmagaly ten ogélny halas.

Maszonaici w panstwie Marutse-Mambunda uzywaja
do swojego tanica stoni stalowych rekawiczek, jako istru-
mentu muzycznego. Sa one dlugie na 20 cm, z ksztaltu po-
dobne do stalowych dzwonéw, podluznych, troche splaszczo-
nych, konczacych si¢ wydluzona, zwisajgcy lapka.

Szczepy poludniowego wybrzeza Gwinei lubujg sie z na-
mietnosciag w murzyhskim tancu batuk, owym kankanie czar-
nych, ktéry wykonuja zaréwno mezezyzni, jak i kobiety, przy
wtorze épiewu i klaskania w dlonie. H. Soyaux podaje na-
stepujaca melodje taneczng szczepu M-Balundu:

() Allegretto. \ i ad libitumn.

o
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Taniec u sudanskich murzynéw Dahomeju uwazany
jest za nieodzowng czesé kazdego ceremonjalu. Rzadcy
dahomejscy racza kazdego goscia w ten sposéb, iz po-
czestujg go rumem i wodka, a' potem taficza z nim; pomi-
nigcie tej ceremonji réwnaloby si¢ obrazeniu panujgcego
zwyczaju. Nawet krél Dahomeju podpada tej etykiecie. Jak
kr6l Dawid przed arka przymierza, tak on tafczy przy
wszystkich okolicznogciach i uroczystosciach publicznych przed
swoim ludem. Nie jest blahostka zy¢ na dworze kréla Daho-
meju i uczestniczyé we wszystkich uroczystosciach i cere-
monjalach dworskich, trwajacych niekiedy dni kilkanascie.
Céz znaczy hiszpanski ceremonjal, wobec obowigzku siedze-
nia bez przerwy przez 16 godzin pod rozpostartym paraso-
lem i bedac ogluszonym rozdzierajgcym uszy halasem tarcza-
cych Afrykafnczykéw i nieustanng palba z karabinéw. Na od-
miang tej ogluszajacej rozrywki przynosza gosciowi rum, po
ktérym musi odtaficzyé ,pas des deux* z krélem. Wesolosé
dochodzi do szezytu, gdy z podwyiszenia zostaja wydane
thumom ofiary, przeznaczone na rzez. Wéwezas w jednym
momencie tancerze przemieniaja si¢ w katow. Najdostojniejsi
dygnitarze dworu uwazaja za zaszczyt, gdy wlasnorgcznie
wykonuja egzekucje. Krél podnosi ogélng radosé tem, ze
wykonywa taniec solowy i pije wino lub wédke z czaszki
nieprzyjacielskiego kréla, ktérego sam usmiercil.

Najwazniejsze §wigtynie Dahomeju postawione sg na czesé
weza, W $wiatyniach i na procesjach odgrywajg gléwna role
mlode kaplanki, ktére w odswigtnych strojach prawie co-
dziennie wykonujg tafice przed fetyszami?).

Z powodu egzekucji zbrodniarza u szczepu Aszantéw
pisze misjonarz Ramseyer: ,Dnia 5 czerwca uchwycono mor-
derce. Widzialem, jak go prowadzono obok naszego mie-

1) J. A. Skertchly ,Dahomey as it is; being Narrative of Eight
Month Residence in that Country“. London, Chapman and Hull, 1874, 8°,
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szkania, Morderca mial przez policzki przebity néz, a w ple-
cach jego tkwily dwa widelce. W poludnie rozpoczglo sig
straszne wymierzanie kary, ktére trwalo do wieczora. Biedny
djabel, catkiem porabany, z odcigtemi ramionami, zanim zo-
stal skierowany na miejsce skazania, musial jeszcze przed
krélem wykonaé taniec. Gdy z sil opadal, przypiekano mu
rany pochodniami. Aby unikna¢ tej najstraszliwszej meczarni,
czynil ciggle wysilki, dopoki na znak, dany przez beben, nie
odcigto mu glowy*“.

W Badiko, miejscowosci targowej poludniowego Su-
danu, widzial Rohlfs taniec murzynéw na czesé ksigzyca na
nowiu. Na obszernem miejscu uszeregowali si¢ mezczyzni,
naprzeciw nich kobiety. Mezczyzni ubrani byli w skérg kozla,
na glowie mieli bujne piéropusze, kobiety zas tylko prze-
paske na biodrach — a niektére niosly niemowlg na plecach
lub trzymaly za reke dzieci, Sciskajace w dloniach palmy
i ptasie piora. Wedlug taktu muzyki, zlozonej z uderzen
bebna i z pobrzekiwan rzemykéw z zelaznemi blaszkami,
kroczyly ku sobie naprzeciw oba szeregi, raz powaznie jak
w polonezie lub menuecie, to znowu rozluznialy si¢ i wszyscy
skakali w dzikim podrygu. W miedzyczasie wykonywano
réwniez tafice pantomimiczne. Jedna z kobiet pochylila sig
wstecz, jakby juz miala upadé, podchwytywano ja jednak
pod ramig i rzucano nig przed siebie. Inna dziewczyna kre-
cita sie wkélko tak dlugo, az znuzona upadla na ziemie.
Woéwezas dokola niej rozpoczeli taniec mezezyzni, rzucajac
pokolei na jej lono muszelki.

Kazdego wieczora rozlegajaca si¢ muzyka po uliczkach
i placach murzynskich wsi i miast wtéruje mlodziezy w piesni
i klaskaniu w dlonie do tarncéw, zblizonych formg do ka-
dryla; starzy, siedzac na rozlozonych matach, zabawiaja sig
przed chatami rozmowsa i nowinkami.

Godny uwagi taniec posiadajy Makaryjczycy srod-
kowego Sudanu. Jest to ich taniec narodowy, a wykonuja
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go tylko kobiety. Te tworza kolo, a poza niem ustawiaja
si¢ muzykanci z bebnami i piszczatkami. Jedna kobieta od-
rywa si¢ od kola i taficzy w posrodku niego, poczem wy-
zywa ktoras z kola, aby weszla do srodka. Wyzwana zbliza
si¢ krokiem tanecznym, obie wirujg i zbierajg swoje sily, aby
przy najblizszem zetknigciu si¢ mogly skutecznie natrzeé na
siebie, uderzajgc si¢ tylnemi czesciami ciala w celu wyrzu-
cenia si¢ wzajemnego poza obreb kola. Zwycigzezyni tanczy
dalej, dopoki jakas wyzwana konkurentka nie zepchnie jei
swojg tylng czescig z tanecznego koliska.

Ludowa zabawa szezepu Dinka polega na tancu,
t. j. kregceniu si¢ wkolo i skakaniu przy $piewie. Rece ta-
necznikéw sg z sobg polaczone, a cialo wykonuje réznorodne
wyginania si¢ wprzod i wstecz. MezezyZni wytupujg nogami
takt, podany przez podwdjny beben na dwéch tonach.

Namietnymi milosnikami tarica sa mieszkarcy prowincji
Bari we wschodnim Sudanie. Swigea oni uroczystosé , Leri®,
istne saturnalje, na ktérych meiczyini i kobiety zazywaja
nieograniczonej wolnosci. ,Leri“ odbywa si¢ zazwyczaj na
trzy dni przed zapowiedziang wojna lub lupieska wyprawa.
Tafcom tym, trwajagcym od wieczora do rana, towarzysza
dzwiegki drewnianego instrumentu ,noknara“. Szczegoélowo
opisal je misjonarz A. Kaufmann (Schilderungen aus Zentral-
afrika. Brixen. 1862, str. 171). ,,Po poludniu* — powiada on —
»dano juz znak bebnami, ze wieczorem rozpocznie sie taniec.
O godzinie 7 zabrzmial znowu wielki beben tempem ta-
necznem i dlugo diwigczal, aby sasiednim wsiom podaé do
wiadomosci rozpoczecie zabawy. Ksigzyc juz stal wysoko,
gdy wszyscy si¢ zgromadzili; poprzednio nastapil obfity po-
siek. Miejsce taneczne znajdowalo sie oddawna przy olbrzy-
mim ,kurulengi“ (drzewo oliwne), do ktérego z jednej strony
przytykaly pola z uprawa durrahu, a poza niemi sterczaly
chatki tancerzy. Skorosmy przyszli“, — opowiada misjonarz —
»grzmialy juz bebny, jak opetane. — Jestescie juz? — Dobry
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wieczér! — Dzisiaj tanczymy! — Czy taniec pigkny? —
Czy nie macie tytoniu? — tak krzyczalo wielu, wzajem
sie przekrzykujac, przyczem ciskali w tlum nasze nazwiska.
Takie bylo nasze przyjecie. Na érodku placu stal pien sta-
rego drzewa, wbity w ziemig, okolony wiencem ,wore“
7 kwiatéw i ligci, na znak tanecznej uroczystosci. Pod nim
rozsiedli sie bebenisci i gawiedZ niedorostkéw. Zaczyna sig
taniec. Wszyscy $pieszq i halasujg; mezezyini, kobiety, mlo-
dziez i dzieci ustawiaja si¢ i tworza kolo. Sklada si¢ ono
z dwéch rzedéw: w pierwszym, wewngtrznym, trzymajg sig
za rece kobiety z dziewczetami, a w drugim sami mezezyZni.
Wszyscy sa uzbrojeni, nawet i kobiety posiadaja krotkie
dzidy z drzewa. Zamozniejsi trzymajg tarcze ze sloniowej
skory. Ubior wszystkich wyszukany, zdobny: piéropusze,
skéry z panter i tygryséw, paciorki szklanne i sznury dzwon-
kéw zelaznych ,waryakan®, umieszczone na nogach az poza
kolana, sluzg do wytupywania rytmu tanecznego. Ich wédz
dumny byl z Z6ltej blaszanej przepaski, ktorg kupil dnia po-
przedniego za cztery kury, dwie jednak jeszcze byl dluznym.
Wszyscy zazdroscili mu takiego skarbu. Jego glowe zdobi
zprzodu dzi6b marabuta, w rece sloniowa tarcza, a z ple-
céw splywa leopardzia skéra. Takze jego liczne pierscienie
na palcach rak i nég sg Swiezo wyczyszczone. Patrzy dokola
wesolo, zwlaszcza, iz poprzednio wypil wielka ilos¢ piwa ,yawa®.

Poza kolem tanczacych znajduje si¢ kolo widzow, kté-
rzy tylko czekaja, az si¢ miejsce do tanca dla nich oprézni.
Sam taniec polega na rytmicznem wytupywaniu nogami na
miejscu wéréd poruszania si¢ ciala wprzéd i wstecz. Kobiety
wywijaja ramionami, skacza z podniesionemi regkami do gory
i épiewajg choralnie z mezczyznami. Na znak dany, przez
bebny, wszystko popada w nielad, taniec milknie wraz z pieénia,
a tylko bgben warczy coraz silniej i grozniej! Mezczyzni rzu-
caja sie na siebie z ponurem obliczem, mierza w siebie dzi-
dami jak w dzikiej walce, a kobiety wyia i wrzeszcza. Jednak
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dzidy znizaja si¢ ku ziemi, beben wola, zjawia sie wodz
z podniesiong do géry lanca, idzie naprzéd, prowadzac za
sobg korowdd mezczyzn i kobiet w szyku bojowym, jak do
bitwy. I taniec znowu sie rozpoczyna®.

Nad brzegami Bialego Nilu polnocnej Afryki Bertac;
wykonuja taniec wojenny nad zwlokami poleglych nieprzy-
jaciol, ktérym najpierw zostajg ucigte glowy, majace zdobjé —
jako trofea — szczyty i wnetrza chat.

W Abisynji gromadza si¢ codziennie dziewczeta
i mlodzieficy na gléwnem miejscu wsi dla wspélnej zabawy
i tafica. Zadne wesele bez niego nie obejdzie sie.

Murzyni w Algerze uzywaja tanca jako ceremonjalu
w kulcie wielkiego marabuta ,,Sidi Blen“, bedacego patro-
nem chorych. Religijny ten obchéd ma na celu uproszenie
béstwa o zdrowie dla Pacjenta i nazywa sie »derbdah*,
Naoczny swiadek opisuje derbdah nastepujgco: ,,Uroczystosé
odbywa si¢ zazwyczaj w jakims starym domu, ktérego wla-
Sciciel czuje sie bardzo uszezesliwionym, albowiem jest prze-
konany, ze za to marabut zele niezliczone blogostawienstwa
na niego i rodzine. Do doméw wchodzi sie przez niskie
drzwi, a od nich waska sien prowadzi na czworokatny dzie-
dziniec, podobny nieco do atrium, jakie widzieé mozemy
w Herkulanum i Pompejach. Lekkie, picknie wykonane filary
podtrzymujg ganek biegnacy wzdluz pietra, a calosé pokryta
jest dachem, ktéry sie wznosi terasowato. Ziemig podwérza
pokrywaja maty, na podwérzu pusto, tylko z kata wyziera
jakas skrzynia drewniana, naczynie z weglem i kilka garn-
kéw glinianych. Takiego rodzaju byl dom, do wnetrza kto-
rego wszedlem w sposéb dosyé tajemniczy, albowiem jest
to wielka laska, jesli na uroczystosci moze byé obecny Eu-
ropejczyk. Bylem zaskoczony, co wigcej, oléniony widokiem
tego, co zastalem. Wszedzie, po prawej i lewej stronie, na
zaslanych dywanami przejéciach i kruzgankach spotkat sig
moj wzrok z grupami kobiet murzyniskich, prawie w etru-

Taniec i zwyczaj taneczny. 8e
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skich“ postawach. A szaty ich nie byly owe codzienne, ubo-
gie, lecz blyszczace przeréznemi barwami, niczem u papug.
Kontrast barw podoba si¢ murzynom i z zamilowaniem
uzywajg oni indygoniebieskiej, jablkowatozielonej, kanar-
kowozoltej i wisniowoczerwonej. Cala ekscentrycznosé ich
smaku malarskiego tam sig¢ uzewnetrznifa. Dobry smak za-
stapilo bogactwo. Na szatach gosci blyszczaly jedwabie
réznego rodzaju, $wiecacy atlas i orjentalne tkaniny, zloto,
a nawet szklanne paciorki. Wprawilo mi¢ w zadziwienie to,
7e zwyczajny handel pieczywem i troche fuszerki lekarskiej
mogly wystarczyé na taki rodzaj zbytku, jednak pozniej wy-
tlumaczono mi, ze murzynki gromadza oszczgdnosci przez dlu-
gie lata, aby tym uroczystym szatom coraz to wiecej doda-
waé kosztownosci. | rzeczywiscie, najstarsze z nich mogly
sic popisaé najbogatszemi ubiorami. Kilka maurytanskich
kobiet, stojacych na terasie, rzucalo spojrzenia pelne blasku
z pod zaslon, okrywajgcych oblicze. Ich czarne jak wegiel
oczy tworzyly kontrast z bladoécia lic i znamionowaly inte-
ligencje i pogodg usposobienia. Przy sposobnosci tracaly si¢
lokciami i szeptaly migdzy soba, a z zachowania sig ich
wnosi¢ bylo mozna, iz nie byly to pochwaly, jakie z ich
ust plynely. Mocno zalowalem, ze nie moglem rozumieé ich
rozmowy, gdy nagle z rozmyslai o tem zbudzil mnie i prze-
razil niezmierny hatas. To tylko orkiestra rozpoczela swoj
koncert. Skladala sie ona wylacznie z bebnéw. Energja ich
uderzen, jak przyplyw i odplyw, przewalajaca sig¢ w prze-
strzen, tworzyla jedyny element tej niezwyczajne] muzyki.
Podobno murzyni sa wynalazcami bgbna, w kazdym razie
2réznicowali oni na wiele sposobow ten instrument, poczawszy
od malej ,derbuki® z gliny az do gigantycznego ,tebbeltu®,
sporzadzonego z wydraZonego pnia drzewa. Nigdy po-
przednio nie slyszalem podobnej kakofonji. Byla ogluszajaca.
Okolo dwudziestu murzynéw walilo cigzkiemi, na koneu za-
krzywionemi kijami w tebbelty rozmaitej wielkosci. Méj pro-
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tektor obrabial tylko male tamburino w réwny sposéb. Wi-
dzowie potegowali halas uderzaniem w kastanjety.
Rozpoczela sig uroczystosé. Kobieta ze zwigzku ,, Ahrifa“1)
podniosla si¢ i wkroczyla powoli na $rodek podwérza, pozdro-
wiona przez obecnych glebokiemi uklonami i zlozeniem na
piersiach rak skrzyzowanych. Byla ubrana w barwng ,sutah*,
ciasno otaczajaca jej biodra z brokatowa szarfg faldzisty
u przodu. Pod przezroczystym muslinowym stanikiem prze-
swiecal zloty gorsecik, pozostawiajacy jednak piersi nieosto-
nigte. Zielona i czerwona materja fularowa otaczala podbro-
dek i byla zwigzana w tyle glowy, podtrzymujac wlosy bo-
gatym pekiem strusich piér i kwiatéw ja$minu. Wielkie,
wydrazone srebrne obraczki — posiadajace wewngtrz meta-
lowe kulki, ktére czynily szmer przy wstrzasie — zwisaly
z jej uszéw, otaczaly jej ramiona i uda, wtyle spuszczony
dlugi welon uzupelnial toalete. Nie moglem okreslié choéby
w przyblizeniu wieku tej murzynki; jej plaski nos, jej sze-
rokie wargi i wyraziste oczy nie pozwalaly mi dojsé do obli-
czenia jej lat Zycia. Klaniala si¢ w lewo i w prawo, rzucajac
wokolo wyzywajace spojrzenia. Entuzjastyczne okrzyki, z ja-
kiemi jg witano, dowodzily, ze musiala byé znana i czczong
tancerka. Z rozpostartemi ramionami i z glowa, przekrzy-
wiong jak u synogarlicy, rozpoczela swéj taniec. Jesli taniec
Arabek jest pongtny, zachecajacy i zmyslowy, to sztuka ta
u murzynek sprawia wrazenie wprost $miesznosci i grotesko-
wosci. Prawie wylacznie sklada sie on z kolysania sie wokolo
i z dzikich skokéw malpich. Inne ahrify przylaczyly sie¢ po-
tem do tanca, tebbelty razniej zagrzmialy., Dziko drgaly ra-
miona kolujace, a ciala uderzaly o siebie w tym dzikim
plasie. Tymczasem jedna z tancerek upadla z wyczerpania
na ziemig, jednak szybko zostala znowu podochocona do

') Ahrifa — tem mianem oznaczajq murzyni poélnocnej Afryki pe-
wieh rodzaj tajemniczego zwigzku kobiet, Rtére wykonujq rozmaite czyn-
noici spoleczne lub religijne, uwazajqe je za swéj przywilej.

3.
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tafica okrzykami widzéw i znowu zaczela wyprawiaé swoje
przedziwne kapriole, skaczac na nogach od tanca opuchlych.
Wkrétce potem nastapila cisza; ahrify ocieraly dlonmi spo-
cone czola i oblicza. Zmierzch znizal si¢ ku ziemi, postacie
stojace na kruzganku ledwie juz byly dostrzegalne. Wtedy
pozaswiecano wielkg ilo§é swieczek na $cianach podwoérza.
W ich blasku przyémionym wydawaly si¢ oblicza obecnych
prawdziwie przerazajaco. Woéwezas odezwal sig uroczyscie
monotonny glos szeika Dbah, wzywajacy do modlitwy. Tuzin
murzynek podeszlo do starego z bialag broda murzyna, nio-
sac w dloniach male garnuszki z czarnej gliny, napelnione
zarzacym weglem i wonnemi ziolami, po brzegach obwieszone
amuletami, nalezacemi do kobiet Abhrify. Rzucono kadzidlo
na plomien, a kaplan podniést si¢ ze swojego siedzenia
i zaintonowal nosowym glosem piesn modlitewng, w ktorej
podchwyci¢ mozna bylo wymawiane imi¢ wielkiego ma-
rabuta, Sidi-Blen. Kazdy z amuletéw zostal przez kaplana
poswigcony i dorgczony wlasdcicielce. Poczem kaplan po-
stapil kilka krokow naprzéd, a otaczajace go murzynki
porzadkowaly jego odzienie w sposéb nadzwyczaj ciekawy.
Jedne ozdabialy go wieficami, inne podginaly mu jego
mocno szerokie, biale spodnie az poza kolana. Trzecia prze-
pasywala go szarfa dokola bioder, inna zawiesila mu cienki
sznur z miedzianemi monetami na szyi. Gdy ukoniczono
zdobienie go, podala mu ahrifa dwa dlugie ostre noze.
Przyniesionego mu koguta i kurg chwycil za nogi i okrecil
niemi trzy razy nad swojg glowa, zwrécony obliczem w strong
Mekki, i wydobyl z siebie krotki, suchy krzyk, wzywajacy
marabuta. Potem postawil swojg stopg na nieszczesliwych
zwierzetach, wbil im gleboko néz w szyjg i pozostawil je,
trzepocace sig i broczace krwig na ziemi. Smieré tych stwo-
rzeh, im jest powolniejsza, tem pomyslniejsza ofiara. Albo-
wiem wedlug zdania kobiet ahrifa, cierpienie chorego zmniej-
sza sie za ceng cierpien ofiarowanego zwierzecia. To wstrgtne
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widowisko bylo jednak rodzajem prologu. U wejscia na po-
dwérze powstal ruch: oto czterech murzynéw ciggnelo opie-
rajgce sig cielg. Okrzyki widzéw na widok nowej ofiary nie-
wiele roznily sie od wycia hien i szakali. Znowu odbyly sie
modly i okadzanie cielaka. Gdy przyozdobiono go kwiatami,
wbil mu kaplan do gardla néz, wzywajac marabuta Sidi-Blena.
Zwierz¢ cheialo uciec, lecz przytrzymano je. Krew buchala
mu z szyi, czerwienigc wiefice i kwiaty. Przy dogasajacych
plomieniach $wiec ujrzalem kobiety ahrifa, nurzajgce swoje
nogi w cieplej krwi, szeroka strugg rozlanej po ziemi. Szeik
Dbah zamaczanym w krwi palcem czynil kazdej ahrifie
symboliczne znaki na obliczu. Po ziemi, zwalanej zwierzgcg
posokg, rozpoczely znowu swéj taniec. W tem ogolnem za-
mieszaniu udalo mi si¢ uciec chylkiem z miejsca obrzedu®.

Podobny sposéb leczenia chorych spotykamy na Ma-
dagaskarze. Sibrée opisuje go nastepujaco: ,Dwa razy
dziennie musi by¢ wykonany taniec. Domowe béstwa, zwane
»ody*, inaczej méwiac, lalki z drzewa sporzadzone, umieszeza
si¢ na drewnianym mozdzierzu do tluczenia, obok nich polo-
zony jest srebrny pienigzek. Na te przedmioty rozposciera
si¢ matg, na ktérej jest usadowiony chory, ubrany w dzi-
waczny stréj. Skoro to sie stalo, wéwezas zabrzmialy bam-
busy, bebny i t. zw. ,banjos“, krajowe gitary. Wszyscy
mieszkaficy wsi utworzyli kolo z chorym w posrodku, kla-
skali bezustannie, podczas gdy kobiety i dziewczeta rozpo-
czely zawodzi¢ piesni monotonne. Teraz rozpoczela kobieta —
wybrana nato z posréd grona uczestnikéw — swoéj taniec,
a inna, ktéra siedziala za chorym, walila siekierg w blache
tuz nad jego glowa, sprawiajac przerazliwy halas. Murzyni
wierza, ze przez to zly duch, przebywajacy w ciele chorego,
przestraszy si¢ i zostanie wpedzony w tancerke. Chora —
byla nig mloda dziewczyna — siedziala calkiem bez ruchu,
podezas gdy beben grzmial coraz szybciej i donosniej, bam-
busy dely rozglognie, a klaskanie, Spiew i okrzyki wzmagaly
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sie coraz bardziej. Nagle vjrzalem rzecz niespodziewang: chora
dziewczyna skoczyla nagle na réwne nogi i rozpoczela tan-
czyé w kole muzykantéw. Takie przedstawienia urzadza sig
dwa lub trzy razy dziennie, a jesli — mimo to — chory nie
wyzdrowieje, woéwczas trzeba udaé sie¢ do znachora, ktéry
oczywiscie napoczekaniu ma wymowke, ze np. za malo ofia-
rowano miesa i rumu, lub, Ze na tancerkg powolano osobeg
nieodpowiednia swojem stanowiskiem i t. p.“.

AZJA.

(Arabowie, Beduini, szczepy Dardistanu i Hindostanu, wyspy Malajskie
i Andamany).

U azjatyckich Arabéw odbywaja si¢ co pewien czas
wielkie zgromadzenia poszczegélnych szczepow ; stawne , Ka-
bayl Bakri“, czyli uroczystosci zbratania si¢ szczepéw, na
ktérych, po powzigtych obradach, zatwierdzonych przymie-
rzach i t. p. odbywa si¢ symboliczne spalanie galgzi, maja-
cych przedstawiaé los wszystkich nieprzyjaciol zwiazku. Uro-
czysto§é konczy sig wykonaniem wojennego tanca dokola
spopielonej galezi, skropionej krwia zarznigtego na ofiarg
barana.

Na Wschodzie tafczy najczeiciej sam mezczyzna, Arab-
ska muzyka, ,fantazja“, polega na brz¢cezeniu paleczka w maly
bebenek, trzymany w rece. Do tego klaskaja obecni, wycia-
gajac naprzod ramiona, jakby chciano w ten sposob zastapic
kastanjety. Z poéréd siedzacych powstaje tancerz, aby wy-
konaé najzdobniejsze obroty ciala i ruchy ramion. Nagle
rzuca jak zachwycony spojrzenie wgore, postepuje kilka
krokéw naprzéd i znowu wstecz, wdzieczna gestykulacja
reka — i to juz wszystko; wkoicu sadowi sie¢ sposobem
wschodnim na ziemi i — zbiera oklaski widzéw. To jest
taniec arabski. Natomiast taniec Beduinéw czyni wraZenie
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rozbéjniczego napadu, jakby si¢ chcialy rzuci¢ na nas dzikie
zwierzgta, nacierajace skokami lub cofajace sie do rozpedu.

U Kurdéw odbywaja sie nocne uroczystosci przy
swietle pochodni. Mezczyzini wystepuja w czarnych zawojach
i bialych burnusach, kobiety z odslonietemi. obliczami w po-
wiewnych szatach. Wykonujg razem fantastyczne taiice cz opi
i wznosza radosne okrzyki. Tego rodzaju nocne bachanalje
spowodowaly pogloske u ich sasiadéw, ze Kurdowie, wzgl.
Jezydzi oddajay sie przytem nieograniczonym wyuzdaniom
i Ze sa czcicielami szatana.

U szczepéw Dardistanu (na pélnoc i potudnie od
Hindukusz) obnosi sie zwloki w procesjonalnym pochodzie
kilka dni przed wlsciwym pogrzebem, przy uczestnictwie
zaméwionych mezezyzn, ktérzy po drodze bezustannie tancza.

Niezliczona ilosé zlych duchéw ,bonga“, w ktére wierzg
poludniowe ludy Hindostanu, powoduje odprawianie
uroczystosci na ich czes¢, polaczone z pijatyka i taficami.
Na poludniowym zachodzie Kalkuty mieszkajacy szczep
Larka-Kolh urzadza pigé razy do roku na czesé Sing - bonga
religijng zabawe, podczas ktérej wszystkie namietnosci zwol-
nione z wigzéw swobodny majg dostep. Sluzacy zapominaja
swoich obowiazkéw wzgledem panéw, dzieci wobec rodzicow,
mezowie wobec Zon, wszystkie wigzy obyczajnosci sa wéwezas
zerwane, zwlaszcza u kobiet. Wyuzdane taiice stanowia glowna
atrakcje zabawy.

Ulubiong zabawe ludu Siamu stanowia przedstawienia
teatralne i tarice. Wicksza cze$é tych przedstawien zasadza
si¢ na krokach tanecznych, uzmyslawiajacych ruchem mi-
micznym milo$¢, triumf, odmowe i t. p., i na baletach o tresci
zaczerpnigtej z historycznych momentéw zycia Siamezykéw.
Wilasciwe ich tafice odznaczajy sie cecha, wspdlna prawie
wszystkim ludom Indyj Zagangesowych. Na tanice te skladajg
sig pozy ze zgigtemi kolanami, przyczem krecace sie ramiona
zostajg naprzéd wyprostowane, a tancerki posuwajg sie
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zwolna caly stops. Zasadnicza te forme przerywajg niekiedy
silnemi podskokami, dokonywanemi przez odbicie si¢ pigtami,
co jest przyczyng naglego loskotu. Przy odbiciu sie wgore
rozprzestrzeniajg ramiona, przybierajac pozg ptaka z rozpo-
startemi skrzydlami. Taniec na palcach i piruety nie sg znane
tancerkom siamskim. Ich ruchliwoéé w tancu jest jednak
bardzo wielka i powoduje mozliwosé mimicznego oddania
wyrazéw w miejsce mowy. Stad tance siamskie zaliczy¢é mozna
do rodzaju taficéw nawskroé pantomimicznych.

Dzikie szczepy gérskie w kraju Birma uprawiaja z za-
milowaniem okolicznosciowe taice o podkladzie religijnym.
Nawet tance szczepu Wa, wykonywane przed wyruszeniem
na poléw ludzkich czaszek, noszq charakter religijny, gdyz
polowanie na glowy jest niejako koniecznoscia: gospodarki
spolecznej. Jesli bowiem jaka wies nie upoluje dla siebie
ludzkiej czaszki, moze si¢ spodziewaé nieurodzaju i posuchy
w ciagu calego roku.

Drawidasi poludniowych Indyj, uprawiajgcy kult
djabla, uzywaja w czasie kazdej uroczystosci tancerzy z kasty
Nalke, Porawa i Pompada. Sa oni kazdorazowo przywolani
do swojej czynnosci, jesli chodzi o wypedzenie djabla z ope-
tanej przez niego osoby; musza uczestniczyé w maskaradzie,
odprawianej przy obrzadku na czesé boga Bhuta (djabla).
Tego rodzaju przedstawienie odbywa si¢ w nocy. Najpierw
wystepuje kaplan Pujari i kreci si¢ wkélko, trzymajac w rece
miecz boga Bhuta i dzwonki. Nie popada on jednak w ekstaze
w czasie tafca, nasladujacego gesty i ruchy Bhuta. Czynnosé
ekstatycznego tarica pozostawiona jest tancerzom z kast wyzej
wymienionych. Ci, taficzac bezposrednio po nim, wprowadzaja
sic wkrétce w stan zachwytu, w czasie ktérego wrdig i prze-
powiadaja.

Ludy Beludzystanu chwytajg si¢ w tafcu za rece
i tworza kolo, w drodku zas ustawia si¢ muzyka. Kolo to
raz sie §ciesnia, to znowu wydluza i rozrywa si¢ w ruchach
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gwaltownych i woéwczas tancerze kreca sie sami wkolko.
Narodowym tafAcem ich sasiadéw z kraju Afganistanu,
jest taniec z mieczami, ktére trzymaja zazwyczaj w obu re-
kach. Taniec ich odbywa sie dokola stupa whitego w ziemie.
Jesli posiadajg przytem strzelby, wéwczas w czasie tanca
strzelajg wgore, zapalajgc sie w coraz szybszych ruchach
az do stanu oszolomienia.

Kanibalizm szczepu Batta na wyspie Sumatrze pola-
czony jest z przepisami rytualnemi, wérdd jakich taniec, przed
pozarciem migsa ludzkiego, gléwna odgrywa role. W stanie
zywym s3 pozerani: 1. wszyscy wiarolomey zwiazku malzen-
skiego, 2. kaidy, kto po nocy kradnie, 3. jeniec wojenny,
4. kazdy, ktéry bierze za zong kobiete z tego samego szczepu,
5. zbrodniarz, zabdjca, gwalciciel it. p. Jesli rada wioskowa
uzna winnym oskarzonego, wéwczas sedziowie maczajg usta
w winie palmowem, na znak, iz ,nic wiecej nie maja do po-
wiedzenia“, zaczem po kilku dniach winny zostaje przywia-
zany do pala. Ze strony pokrzywdzonych wystepuje mez-
czyzna i bierze najlepszy kasek, wycinajac nozem odpowiednia
czedé ciala z tego ,zywego nieboszczyka“. | tak pokolei.
Kazdy odcinajgcy migso okala przedtem ofiare w radosnym
tancu.

Natomiast Alfurzy na wyspach Malajskich, od-
znaczajacy si¢ otwartoscig charakteru i szlachetnoscig, a przy-
tem wielkiem zamilowaniem do tanca i muzyki, maja piekny
i powabny taniec maku i wojenny jakalelii Oba tance
wykonywane sg przez mezczyzn, choé i dziewczeta posiadaja
osobny taniec, podobny do hinduskiego ,naucza“.

Malajscy czarodzieje z Malabaru, posiadajgcy moc
zaklinania djabla, uskuteczniaja te czynnoéé przy pomocy
tafica i wezow. Astrologami i kaplanami Malabaru sa t. zw.
Pulluwani, przebywajacy w zagajnikach rojgcych sie od we-
z6w, a poswigconych béstwom Nageswara, wladcy wezow.
Stamtad wyruszaja do wsi przy wtérze bebnéw i produkuja
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si¢ tancami wezéw, Spiewajac przytem swoim nosowym glo-
sem. Przywolani do leczenia osoby, opetanej przez djabla,
odprawiaja nad nig swoje egzorcyzmy, polaczone z tafcami.

Mezezyini szczepu Moro na wyspach Filipinskich nie
posiadajg zamilowania do tafica, natomiast w dwéjnaséb od-
znaczaja si¢ niem kobiety. Charakterystyke ich tanca tworza
ruchy gérnej czeéci ciala, zwlaszeza ramion i rak, podczas
gdy nogi pozostaja w spoczynku.

Szczegolowy opis tanica szczepu Minco pie na wyspach
Andamanach podaje M. V. Portmann (Journal of the Asiatic
Society of Gr. Br. XX. — 1888): Na jednym koncu wypo-
rzadzonego miejsca tanecznego ustawia si¢ przodownik tanca
z instrumentem muzycznym z drzewa, zwanem ,pukuta“. Jest
to rodzaj drewnianej tarczy, polozonej na kamieniu. Po le-
wej jego stronie usadowily si¢ kobiety, po prawej i za nim
grupa mezczyzn. Zamiast kobiet, lub razem z niemi, biorg
w zabawie udzial dzieci. Na drugim koncu siedza lub stoja
tancerze. Przodownik zaczyna $piewaé piesn, jako przodownik
,chéru“; w oznaczonem miejscu melodji wpada chér, a z nim
rozpoczyna si¢ taniec. Kobiety siedza z wyciagnigtemi prosto
nogami, ktére troche tylko skrzyzowane s3 powyzej kostki.
Lewa reka trzymaja lokieé drugiej reki. Ta druga rozpo-
starta dlonia uderza w wewngtrzng strong uda. Mezczyzni,
ktérzy nie biora udzialu w taficu, bijg tylko w dlonie do
taktu. Przodownik tanca uderza w pukutg noga lub jej pigta.
Jak przedstawia sie calo$é ze strony muzycznej, to podaje
nastepujacy przyklad:
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Piesn ta jest tworem czlowieka nazwiskiem Woichela
ze szczepu Aka Jawai; w niej opowiada on, w jaki sposéb

Siamskie tancerki.

samoistnie sporzadzil luk do strzelania. W tlumaczeniu
brzmi to:
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Przodownik:  Wyscie tego nie zrobili; ja to zrobilem.
Ja, ja, ja to zrobilem.
Chor: Ja, ia, to zrobilem.

Jak piesn, tak i wszystkie inne u Andamanczykéw, skla-
dajg si¢ tylko z kilku wierszy. Ostatnie zdanie jest trescia
zazwyczaj najwazniejsze; jest ono, jak refren, dowoli powta-
rzane. Podczas gdy przodownik $piewu, ktéry jest zarazem
kompozytorem, nieco dowolnie porusza sie w takcie, chér
postgpuje zawsze w starym rytmie taktu dwuéwiartkowego.
Mezczyzni i dzieci Spiewaja przy powtarzaniu refrenu unisono,
a kobiety biorg kwinte. Pukuta odzywa sie przy kazdej
czworce, a tupanie tancerzy towarzyszy calosci. Jesli powta-
rzanie refrenu znuzylo Spiewakéw, wowczas dodajg finale,
skladajgce si¢ z wykrzykéw bez znaczenia, wspélnych prawie
u wszystkich szczepéw, np.:

Przodownik: Obe date are a!
Chdr: Te are are al

Tem konczy sig Spiew; nast¢puje pauza, w czasie ktérej
stycha¢ tylko rytmiczne tupanie taniczacych i pukute. Rytm
ostatniej staje si¢ coraz szybszym i dzikszym, az wreszcie
przechodzi w presto i po kilku taktach calkiem ustaje.

W tanecznych wykonach Mincopie mamy przeto calosé,
zlozong z czterech czedci rytmicznych: 1. z ruchu tanecznego
(tupanie), 2. uderzen bebna, 3. klaskania w dlonie i 4. spiewu,
ktéry znowu jest rozczlonkowany na glosy mezczyzn, kobiet
i dzieci. Wszystkie te elementy dzialaja akustycznie; jednak
przy trzech z nich tony sa zjawiskiem nastgpczem rytmicz-
nych poruszan ciala: tupotania nég tanecznych, uderzania
w pukute i klaskania dloni.
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GENEZA RUCHU TANECZNEGO. — EKSTAZA.

Grzyczynq tanecznego popgdu ludzkosci, objawu, spoty-
kanego u najdawniejszych ludéw i u dzikich plemion, uze-
wngtrzniajacego si¢ w najprymitywniejszych poruszeniach ciala
i przybierajacego zczasem forme coraz wiecej wyszukanag,
kunsztowna i artystyczna, thumacza historyey kultury w spo-
s6b rozmaity, cho¢ w zalozeniu wszyscy zgadzaja sie na to,
iz Zrédlo tafica spoczywa w uczuciu, pragnacem wypowie-
dzie¢ si¢ zewnetrznie.

Z praw fizjologji o dzialaniu odruchowem migéni wiemy,
ze dzialanie to powstaje na skutek bodica wewnetrznego,
psychicznego, jakim sg silnie wzburzone czucia lub wzrusze-
nia réznego rodzaju.

Na powyiszy proces przetwérczy zwrécono juz od-
dawna uwage, ze wspomnimy tu prace Al Baina o instynkcie
i inteligencji zwierzat, a w odniesieniu do czlowieka spo-
strzezenia H. Spencera w zasadach psychologji i w szkicu
o pochodzeniu i sposobie dzialania muzyki?).

(Zﬁréwno przyjemne, jak i przykre czucia i wzruszenia daza
do wywolania objawéw ruchu stosownie do swojego stanu na-
tezenia. Nerwy czucia, wywolujac podraznienie miesni, spra-
wiaja, ze zwierzeta i ludzie okazuja wyrazy przykrosci lub zado-
wolenia odruchami swoich czlonkéw, krétko lub dluzej trwalemﬂ

') Frasers Magazine, Mars 1860.

Taniec i zwyezaj taneczny, 4
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Laszenie sie psa, jego podskakiwanie i machanie ogo-
nem, prezenie sig¢ kota i mruczenie, uderzanie ogonem przez
rozwcieczonego lwa — oto objawy, latwo dostrzegalne u zwie-
rzat. Czlowiek zaklopotany machinalnie drapie si¢ palcem
po glowie, dziecko na widok zabawki skacze i kreci sig
wkétko, klaszeze w dlonie i $mieje sig; pomyslnie zalatwiona
sprawa jest przyczyna zacierania rak u wielu ludzi, nato-
miast bebnienie palcami po stole wykazuje stan zaklopo-
tania. W wielkiej bolesci ludzie zalamujg rece i rwa wlosy.
Rozgniewane dziecig tupie nogami; uspokojone — tuli si¢ do
matki, ktéra je przyciska do piersi. We wszystkich wreszcie
objawach twarzy i w blasku lub przyémieniu oczu odzwier-
ciedlaja sie uczucia, rzezbigce wyraz oblicza w maske tra-
giczng lub nadajace jemu charakter pickna albo brzydoty
w owym momencie, kiedy burza uczué przechodzi przez piers
czlowieka ).

Badania nad powstaniem i rozwojem mowy ludzkiej
stawiaja nas wobec faktu jej ewolucji, poczawszy od niearty-
kulowanego krzyku czlowieka pierwotnego, pragnacego wy-
razié w ten sposéb swoje mysli i uczucia, az do zupelnego
jej rozwoju, ktéry umozliwia nam wypowiadanie najsubtel-
niejszych przezyé duchowych. Wynika stad, iz poczatkowa
ludzka mowa nie byla w stanie wypowiedzie¢ tego wszyst-
kiego, ,czego dusza zapragnie“, ze natgzone uczucie mu-
sialo szukaé réznych sposobéw wypowiedzenia sig, a znajdo-
walo je latwo w odruchach, jako w przyrodzonem fizjolo-
gicznem zjawisku skurczéw miesniowych, towarzyszacych
i dzisiaj jeszcze objawom czuciowo - wzruszeniowym.

Powiemy przeto, iz ruch ciala i gestykulacja, wspoélnie
i réownorzednie z diwigkami glosowemi, stanowily pierwsza
mowe czlowieka i sposéb wzajemnego porozumiewania sig ludzi.

1) Szczegblowo o powyiszem: Charles Darwin ,, The Expression of
Emotions in Man and Animals". London 1872
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Trafng uwage w tym wzgledzie podaje przedmowa do
zbioru starych piesni chifskich, znanego jako Szy-Dzin:
»Poezja“ — czytamy tam — njest wytworem powazniejsze]
mysli. Mysl, powstajaca w umysle, staje si¢ powazna, wyra-
zona w slowach, tworzy poezje. Uczucia pobudzajg do ruchu
i przyobleczone zostaja w slowa. Kiedy wyrazy nie wystarcza
do ich oddania, ucickamy sie do westchnien i wykrzyknikéw.
Kiedy westchnienia i okrzyki nie wystarcza, dopomée musi
przeciagla wymowa piesni. Kiedy ta przeciagla wymowa piesni
nie moze oddaé tresci, nieswiadomie rece zaczynajg si¢ po-
rusza¢, a nogi tariczyé®,

Piesti i taniec jako wyrazy uczucia idg réwnolegle,
wspomagajg sig wzajem i tworzg forme uzewnetrznienia wzbu-
rzonych uczué prymitywnego czlowieka.

Czlowiek ten tanczyl i tanczy w rozmaitych okoliczno-
Sciach zycia: radujgc sig i smucac, uprawiajac pole lub przy
zbieraniu plonéw; tancem wita i zegna zmiany pér roku,
z nim wyrusza na wojng i na polowanie; uzywa ruchéw ta-
necznych przy swoich sztukach czarodziejskich i modlitwach
o sprowadzenie deszczu i odpedzenie choroby. Slowem, niema
wazniejszych okolicznosci w zyciu prymitywnego czlowieka,
w ktérychby on nie tanczyl.

W nawigzaniu do badan i spostrzezen objawéw czu-
ciowo-ruchowych postawimy tedy jako przyczyneg tanecznego
popedu ludzkosci naturalng wlasciwosé uzewngtrzniania uczud

i' wzruszen ruchami ciala.

&toszczegélnych tych ruchéw nie méglby jednak po-
wstaé taniec, gdyby one nie byly wyposazone w rytmicz-
nos¢. Ta bowiem tworzy podstawg jego ewolucji, poczawszy
od taiica prymitywnego, az po taniec, jako wyraz rozwinigtej
sztuki, Albowiem charakterystycznem znamieniem tarca jest
rytmiczne uporzadkowanie ruchéw. Niema tafica bez rytmu.

Pochodzenie rytmu tanecznego jest Scisle zespolone
# Pprzyczyna powstania rytmu pracy czlowieka. Impulsem
4%
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tego ostatniego objawu jest ustréj fizjologiczny: rytm serca
i klatki piersiowej przy oddychaniu i cale urytmizowanie we-
wnetrznej pracy ustroju cielesnego sa motywami rytméw

Bolero. (Z litografii J. H. Hermanna r. 1834.)

zewnetrznych, Wszelka robota czlowieka, trwajaca przez dluz-
szy okres czasu z malemi przerwami dla wypoczynku, uklada
sie w rytmiczne ruchy’).

E 1) Por.: Biicher ,, Arbeitund Rhythmus". Leipzig u. Berlin. IV Aufl. 1909.
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Abstrahujac od tego, jakie wewnetrzne pobudki powo-
dujg prymitywnego czlowieka do tarca, okreslimy taniec jako
pracg¢ migsni i ciala, o ruchach wybitnie rytmicznych. |

Ustawiczne lub czgsto powtarzajace sie wykonywanie
jednej i tej samej pracy powoduje rozwéj jej formy, ona za$
moze sig doskonali¢ tylko wtedy, jesli praca nie nosi cechy
dorywezosci. O warunkach rozwoju pracy decyduje jej cel,
ktéry musi odznaczaé sie uzytecznoscig. Stopien tej uzy-
tecznosci stanowi o zakresie doskonalenia pracy, o sztuce
pracowania, przechodzgcej rozmaite ewolucje, zaleinie od
materjalu, sposobu i samego celu roboty.

Taniec dorywezy, w ktérym pojedynczy czlowiek daje
wyraz od samych poczatkéw swoim uczuciom, podobnie jak
praca dorywcza, bedac tworem szybko przemijajgcym, wyko-
nywanym dla chwilowego zadowolenia jednostki i widzéw,
nie mégl mie¢ warunkéw ustalenia sic w spoleczenstwie,
tem mniej warunkéw rozwoju, wymaganego przez kazde éwi-
czenie si¢ w sztuce. Tego rodzaju samorzutnego tarica nie
mozemy przeto bra¢ za podstawe rozwoju formy tanecznej,
iak nie moglibysmy wyciagaé wnioskéw analogicznych z ru-
chéw podobnych do tafica u zwierzat, choé wielu ptakom
taniec jest réwnie nieobcy, jak $piew. Niektére bowiem samce
popisuja si¢ wobec samic skokami, pozami, uklonami i ge-
stami, jak widzimy to np. w zachowaniu sie ptaka tetras
phasaniellus z Ameryki pétnocnej, czapli ardea hero-
dias, sgpa cathartes jota, niektérych synogarlic i golebi.

Taniec mégt jednak rozwijaé sie z chwilg nabycia po-
dobnego znaczenia uzytecznosci, jak kaida celowa praca,
powtarzana w réznych okolicznosciach przez wielu ludzi.

Poczatek historji ludzkiej pracy wykazuje — analo-
gicznie do zycia ludzkosci — charakter czynnosci gromadne;.
Gromada i klan u kolebki dziejow sq owg istota wieloko-
mérkows, z ktérej zczasem odrywaly sig poszczegélne ko-
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morki, az zindywidualizowaly si¢ do postaci jednostek wspol-
czesnego ustroju.
[ taniec przeto musial posiadac 6w charakter gromadnej

ppass ey Amopn]

czynnosci, jesli si¢ mial zrézniczkowaé w ewolucji dziejéw.
7 koniecznosci tedy wypada nam $ledzié rodzaj i charakter
prymitywnego tanca gromadnego, jako iz on wlasnie jest
ir6dlem wspolezesnej sztuki tanecznej.
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Poprzednio juz nadmienismy, ze tance prymitywnych
ludéw byly i s3 wykonywane w czasie rozmaitych wazniej-
szych okolicznosei ich zycia. Tance te odbywaja sie gro-
madnie i s3 wyrazem wspolnego stanu wzruszeniowego lub
uczuciowego. W dawnym i naturalnym ustroju spolecznym
gmina i klan posiadaja wspélng dusze. Wszystkie umysly,
nastrojone na jedng nute, poruszane sg uczuciami, wladaja-
cemi caly grupa. Na indywidualizm niema jeszcze miejsca.
Wypadki na lowach, niebezpieczenstwa napadu, doznane
krzywdy lub przyjemnosci, pomyslne lub nieudale zbiory,
stowem, kazde zdarzenie radosne lub smutne odbija sig
wyrazem uczuc¢ na calej gromadzie.

Powyisze spostrzezenia, oparte na badaniach etnolo-
gicznych, usuwajg wrecz przypuszczenie, jakoby Zrédlo tanecz-
nego popedu ludzkosci pochodzilo wylacznie ze wzruszen
radosnych, uzewnetrzniajacych si¢ grq i zabawa, lub z pobudek
pochodzenia estetycznego.

Wyraz roznorodnych uczué i wzruszen gromadnych przyj-
mowal formeg nietylko gromadnego ruchu cial (bedacego
zarodkiem taiica), lecz takze objawial si¢ w okrzyku i épiewie,
owych paralelicznych wyrazach wzburzonych stanéw psy-
chicznych,

Taniec, jako praca fizyczna, spowodowana aktem dyspo-
zycji psychicznej, musial przynosié jakis pozytek gromadzie,
jesli starano si¢ wykonywaé go czgsto i w réznych okolicz-
nosciach zycia. Nie wynikal on wprawdzie z przyczyny zaspo-
kojenia potrzeb zyciowych, lecz spowodowany nadmiarem
uczucia, dla nich posrednio pracowal.

Skutki tarica, jako pracy, odnosily si¢ do jego przy-
czyny, ta zas tkwila we wzburzonych uczuciach. Oto pod
wplywem tafica uczucia wzmagaly si¢ coraz wiecej i pote-
gowaly w poszczegélnych jednostkach, jak i w calej groma-
dzie droga sugestji- czynnika, znanego w psychologiji tluméw.

aneczne wyrazy uczué dzialaly tedy na same uczucia pobu-
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dzajaco, wzmacnialy je, natezaly do najwyZszego napigcia
i wyposazaly gromade w stany duchowe bliskie obledu i szalu.
Byl to zapal, bylo ekstatyczne uniesienie, przenoszace sig
droga sugestji z jednostki na jednostke.

W ten sposéb praca fizyczna (taniec) sprawowala funkcje
akumulatora pobudzonych uczué, ladujac je do stanu naj-
wyiszego napigcia, umozliwiajgcego ich wybuch.

Ekstaza, szal, uniesienie, natchnienie, czy jakkolwiek
nazwaliby$my natezenie psychiczne stanéw wzruszeniowo-
czuciowych, oto objawy, towarzyszice wybuchowi.

Zbiorowy stan ekstatyczny koncentrowal si¢ w wyrazach
dwojakiego rodzaju: uczucia radosne z trescig wzruszen ste-
nicznych przyprawialy gromade o ekstazg orgjastyczng, zmy-
stowa; uczucia smutku, wzruszenia asteniczne, powodowaly
ekstaze czuciowo-myslows, kontemplatywna.

Wyladowanie si¢ uczué sposobem ekstazy bylo ich od-
prezeniem, znamionowalo powrot do réwnowagi duchowej,
czyli t. zw. blogiego stanu poekstatycznego.

Stan blogoéci, spowodowany wyladowaniem uczué i ich
uciszeniem, jako najwyzszy wyraz pomyélnosci Zyciowej, zostal
wiec osiggnigty praca tafca, a to jego skuteczne dzialanie,
chociaz przez gromadg niewyrozumowane, tem wiecej bylo
przez nig odczute.

Ostateczne skutki tej pracy ujawnialy sig w zadowole-
niu, jako nieodlacznym atrybucie blogosci stanu duchowego.

Taniec ludzi prymitywnych i dzikich plemion nosi zatem
charakter pracy, majacej na celu uzytecznosé spoleczng gro-
mady.

Jesli uczucie i wzruszenie sg pierwszemi Zrédlami ruchu
tanecznego, to zadowolenie, powstale z uciszenia wzburzo-
nych stanéw psychicznych, bedzie ostatnig naturalng przyczyna,
powodujgcy prymitywnych ludzi do powtarzania tej pracy

tak czesto, iz rychlo stanie sig ona podstawa do jej udosko-
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nalenia, do ksztaltowania jej w formy coraz bardziej skompli-
kowane, az stanie si¢ sztuka taneczna.

Obecnie musimy si¢ zastanowi¢ nad tem, jakie zewngtrzne
lub wewnetrzne przyczyny mogly dziala¢ na wzburzenie uczué
prymitywnych ludzi do tego stopnia, iz musieli wypowiada¢
je ruchem swoich cial, tym zarodkiem tarica.

Tu nalezaloby si¢ wiyé — o ile moznosci — w ich
$wiatopoglad. Srodkiem pomocniczym tej drogi bedzie du-
chowe zycie dzikich plemion, jako najbardziej zblizonych do
ludéw pierwotnej natury. Religijnosé i scisle przestrzeganie
obrzadkéw stanowia osrodek ich zycia. Za przedmiot Swigty
uwazaja rzeczy natury i czynnosci z niemi polgczone, —
kaplanéw czcza jako ludzi, zdolnych istotnie porozumiewaé
sie z bogami. Kazde zdarzenie jest rozpatrywane pod katem
religijnego uczucia.

Mozemy przeto powiedzie¢, iz wigksza czeéé ludéw
reagowaé bedzie najsilniej na pobudki, wyplywajace z mo-
tywow religijnych. Zabarwienie to bedzie sig objawialo w przy-
pisywaniu znaczenia religijnego zaistnialym zdarzeniom i oko-
licznogciom. Forma wyrazenia tych uczué przybiera charakter
obrzadku, uroczystosei — kultu.

Taniec naturalny, prymitywny, bedzie przeto najezescie]
wystepowal jako wyraz czuciowo-wzruszeniowy, towarzyszacy
kultowi religijnemu. Bedzie on taficem religijnym.

Skoro gromadny taniec religijny, obrzedowy, — a w ostat-
niem znaczeniu — taniec czarowniczy zaistnial jako czgsc
obrzedowa kultu, z ta chwilg musial si¢ zastosowywac coraz
wiecej do formy danego obrzadku, musial si¢ wyksztalcac
i postepowaé wedlug pewnych regul i norm, zwigzanych
$cisle z kultem.

Od tej chwili, religijny taniec staje sie zarodkiem form
wyrobionego tafca, jako sztuki.

Powyze] oznaczylismy Zrédlo tanecznego ruchu jako
prace psychofizjologiczna, nie pozbawiong celu uzytecznosci
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spoleczne]. Powiedzielimy, iz uzytecznos¢ ta polegala na
odczueiu blogiego stanu zadowolenia, ktéry byl ostatecznym
wynikiem tanecznego ruchu.

Stan 6w zostal spowodowany wyladowaniem (odpreze-
niem) uczué, napigtych do granic najwyzszych. Wyladowanie
nastapilo w ekstazie. Zaleznie od przyczyny dzialajacej, ekstaza
przybiera charakter orgastyczny lub kontemplatywny. Te dwie
formy musialy pozostawiac po sobie chwilowe slady w samym
fizjologicznym ustroju czlowieka: Orgasmus powodowal osrodki
nerwowe do ruchu materji w kierunku wyladowania zmyslo-
wych pozadan. Confemplatio otamowywala ruchy materji.
Jednak w wyniku oba rodzaje ekstazy sprowadzaly stan
blogosci i zadowolenia.

Poniewaz zycie duchowe czlowieka spotykamy dopiero
na wyzszym stopniu jego kultury, przeto latwo zrozumiec,
iz poczatkowo najsilniej wladaly nim uczucia i wzruszenia
nizszego rzedu, objawiajace si¢ ekstaza orgjastyczna.

W istocie, taniec wyuzdany i rozpasanie w nim zmysléw
o wiele czesciej zachodza u prymitywnych i dzikich ludéw,
niz taniec powazny, majacy swoje ujscie w ekstazie kontem-
platywnej.

Uciecha, plynaca z widoku zaspokojenia zmyslow, laczy
sig scisle z orgjastycznym tafcem.

Zczasem uciecha ta — mocg instynktu — staje sie
pierwszym motorem, pobudzajacym gromady do tanca. Z ta
chwilag motyw religijny ustepuje miejsca motywom swieckim,
stuzy celom zabawy.

[ tu nastgpuje punkt zwrotny: przeobrazony taniec reli-
gijny staje si¢ tancem swieckim, towarzyskim.

Nieomal po sam koniec XIX wieku przewazalo wsréd
etnologéw zdanie, iz zrédlo tafca pochodzi z pojedynczego
wyrazu radosci i zadowolenia i ze najprawdopodobniej dopiero
pozniej zatoczylo ono szersze kregi, obejmujac niemi réwniez
inne, odmienne przyczyny. W przeciwienstwie do tego twier-
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dzenia, uczony niemiecki Gerland, po zestawieniu wiado-
modci o tancach Polinezyjczykow doszedt do przekonania,
ze wszystkie tance sg pochodzenia religijnego?).
Ten sam poglad wypowiedzial Preuss, opierajgc si¢ na stu-
djum tancéw indyjskich szczepow?), i wreszcie czesciowo
Wundt, popierajacy powyzsze dowodzenia przykladami tanecz-
nego kultu Grekow i pierwotnych Rzymian.

Ten ostatni Sciesnia jednak éw poglad, uwazajac go
z punktu psychologicznego prawdopodobienstwa za nazbyt
krancowy. Wedlug niego, mozna przyjaé za rzecz dowiedziong,
ze wyrobiony i wyuczony (disziplinierte) taniec, ktory sig
odbywa wedlug stalych i najczesciej dosyé skomplikowanych
norm, wszedzie zrodlowo bywa spotykany jako taniec obrze-
dowy i przeto — w ostatniej instancji — jako taniec cza-
rowniczy. Ze — powiada dalej — istnieja jednak réwniez
niewyuczone tance, podskoki i podrygi, bedace wyrazeniami
uciechy, lub ekstatyczne ruchy z wyrazem mimicznym bélu,
jako znakiem smutku, lub wkoncu gimnastyczne cwiczenia
pojedynczych oséb, ktére staja sie zczasem przedstawieniami,
bez moznosci wykazania w nich kazdorazowo wyraznie lub
przypuszczalnie pierwiastka tanca czarowniczego. Pomawianie
pochodzenia zrédla tanecznego z powyizszego tanca byloby
przeto taka sama psychologiczng niedorzecznoscia, jak twier-
dzenie, ze piesn w ogédlnosci, t. j. zdolnosé czlowieka do
wyrazania w rytmicznej formie mowy jego uczué¢ i wzruszen,
mialaby pochodzié ze zakleé czarodziejskich ®).

Modyfikujac powyisze dowodzenia, twierdzimy, ze
zrédlem tanecznego popedu ludzkosci sg wzbu-
rzone stany wzruszeniowo-czuciowe, ktore
szukaja wyladowania przy pomocy ruchoéw

') Weitz ,Antropologie der Naturvolker” 1872. T. VL

*) Preuss ,Der Ursprung der Religion und Kunst (,Globus* Bd.
86 u. 87. Braunschweig 1904—1905).

) Wundt ,Volkerpsychologie* t. Il, str. 426 i nast.
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fizjologicznych, dla celéw przywrécenia
rownowagi duchowej, objawiajgce] sig stanem
blogosciizadowolenia. Ze, nastepnie, w ten spo-
séb powstaly i uprawiany taniec naturalny
przechodzi w poczatkowg forme tanca jako
sztuki tam wszegdzie, gdzie byl najczestszym
wyrazem uczué¢ religijnego zycia.

Natomiast wszystkie podzialy tancéw ludéw prymityw-
nych i dzikich na mysliwskie, bojowe, wegetacyjne (przy
zmianach pér roku i polaczonych z niemi zdarzen) i t. p., jak-
kolwiek niepozbawione motywéw psychologicznych, sg w ba-
daniu istotnych Zrédel popedu tanecznego rzecza uboczng.

Zauwazyé jeszcze nalezy, iz na forme rozwoju natural-
nego tanca pierwotnego, na rozwdéj ré6znorodnosci jego
rytmu, bedacego podstawg skladnego wykonywania ruchéw,
wplynelo niepomiernie instynktowne nasladownictwo rozma-
itosci rytméw wszelkiego rodzaju codziennej pracy, ktéra
w wielu wypadkach i z rozmaitych przyczyn nosila ceche
religijnego kultu.

Uczucie rozkoszy, pochodzace z rytmu
i ruchu, stanowi nieodlagczny atrybut tanecznych wzruszen,
tak silny, iz zczasem wybija si¢ ono na pierwsze miejsce
z posrod wszystkich innych motywéw tanecznego popedu.
To jest powodem, ze niejednokrotnie, szukajac tych motywoéw,
odnosi si¢ wrazenie, jakoby tafce byly wykonywane jedynie
dla zadowolenia powyiszego uczucia.

Poniewaz zas towarzyszy ono kazdemu tafncowi — bez
wzgledu na to, jakie wlaéciwe psychologiczne motywy sklo-
nily jednostk¢ lub gromade do wykonywania tanecznych
ruchéw — przeto uczuciu temu mogliby$my przypisaé zna-
czenie pierwotnego zrédla popedu tanecznego, gdyby nie
okolicznodé genezy tegoz uczucia: rozkosz urytmizowanego
ruchu rodzila si¢ i rozwijala z gromadnej pracy — i taica.
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Nowoczesna tancerka artystyczna (Luiza Kresse).




GEST | POZA. — TANIEC MIMICZNY.

Z rozwojem prymitywnej kultury ludéw pierwotnych
i dzikich plemion przeobrazaja si¢ réwniez psychologiczne
motywy tanca, ktére sprawiajg, Ze wlasciwe Zrdlo tanecznego
popedu usuwa si¢ coraz glebiej i chowa w najnizszych po-
ktadach zbiorowej duszy, podczas gdy cele, poczatkowo
uboczne, stajg sie pierwszemi.

Jezeli taniec naturalny mogl przejs¢ w forme choéby
najprostsza i najmniej skombinowang tanca jako sztuki tam
wszedzie, gdzie wystepowal w obrzedach religijnych, to
wlasnie one wraz z uroczystosciami swietalnemi stawaly sie
powodem wysuwania tych ubocznych celéw na miejsce domi-
nujace.

Rzecz ta laczy si¢ scisle z przeobrazeniami duchowemi,
ulegajacemi zmianom z postepem poglebiania Swiatopogladu
i zlaczonych z nim przedstawien.

Mitologja i religja biorg swéj watek z zastanawiania
sie nad poczatkiem, przyczynami, zwigzkami, stosunkami
i koncem wszystkich wszechrzeczy, istot i zjawisk.

Poczatkowe, niedolezne mysélenie, zaprawione mocno
domieszka wyobrazni, tworzy mitologije, w ktorej materjal,
osiggnicty z poznawania, gromadzi w pojecia czysto teore-
tyczne. Z chwilg, gdy myslenie z wytworzonych tg droga
pojeé¢ zaczyna wyprowadzaé¢ wnioski praktyczne, zapytujac
siebie: co i jak czynié nalezy, aby cos pozyskaé lub czegos
uniknaé, przechodzi ono na tory religji, czyli uczuwania
pewnych obowigzkéw wzgledem otaczajacego swiata.

Mitologja jest wiec wyrabianiem $wiatopogladu, idei,
pracg rozumu pierwotnego. Religja jest wytwarzaniem sig
woli, objawiajacej sie w czynach?).

Mitologiczne ujecie $wiatopogladu rozpoczyna prace

1) J. Karlowicz: Mitologja i religia grecka. W. Enc. powsz. t. 26.
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poczatkujacego rozumowania droga wyobrazen i przedstawien,
ktére domagaja sie zewnetrznych wypowiedzen. Zabarwione
mocno uczuciami, wyrazajg si¢ one pod postacig znakdw,
wypowiadajacych ustosunkowanie sig¢ rozumu do $wiata real-

Nowoczesny taniec stylowy mimiczny (Sent Mahesa).

nego i uzmyslawiajacych tres¢ podmiotowego i przedmioto-
Wwego poznania.

Pierwszemi porozumiewawczemi wyrazamirozumowemi —
oprécz okrzykéw — byly znaki ruchowe, czyli gesty (mimika
ruchu). Drugie tworzyly sig ze znakéw spoczynkowych, czyli
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z pozy (mimika spoczynku). Trzecie powstaly z polaczenia
obu poprzednich, dajac miejsce kompozycji figuralnej (panto-
mimika).

Przemianowujac powyisze pojecia na wartosci ruchéw
tanecznych, osiagniemy jako wynik nastepujace formy: Taniec
orgjastyczny rozwijal sig¢ po linji ruchéw z przewaga ewolucji
gestéw, natomiast kontemplatywny z wybujaloscia ewolucji
pozy. Pézniejszy taniec rozporzadza oboma s$rodkami do-
wolnie, tworzac taniec figuralno - kompozycyjny.

Zaréwno gesty, jak i pozy, przedstawiaja bezposrednio
przezycia, ubrane juz w forme poczatkowej idei. Pracujg
wspélnie z wyrazami uczu¢, ktére im przewodzq.'

Z kolei rzeczy nietylko same uczucia, lecz caloksztalt
przezyé bedzie sig wyrazal ruchem fizjologicznym. Stad tance
naturalne w dalszym swoim rozwoju obrazuja ustosunkowanie
sie gromady do $wiata zewngtrznego. To ustosunkowanie
sie oparte jest poczatkowo na swiatopogladzie mitologicznym.

Pierwiastek mitologiczny bedzie zatem silnie podkreslony
w dalszym rozwoju tanca prymitywnego.

I to jest ta druga faza, w ktérej zZr6dlowy motyw tanecz-
nego popedu doznaje przeobrazenia przez wysunigcie na
czolo motywu wtérego: oto gromada tanczy nietylko z wla-
éciwego popedu, lezacego w uczuciach, lecz takze dla wyra-
zenia budzacej si¢ idei, ktéra pragnie utrwali¢ w znakach
widzialnych.

W okresie tego rozwoju wzgledy estetyki zaczynaja sig
wplataé w forme taneczng. Albowiem, jak Zrédlem pierwot-
nego popedu tanecznego byly wyrazy uczug, tak tutaj taniec
jest obrazowaniem przezyé przy wspéldzialaniu pierwiastka
rozumowego.

Mozemy przeto powiedzieé, Ze poczatek t. zw. prymi-
tywnego filozofowania rozpoczyna si¢ z chwilg uzycia gestu
i pozy w pierwotnym tafcu ludzkosci, stowem, z momentem
postugiwania si¢ mimikg.
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W tym drugim rozwoju taica spotykamy sie tedy z uzy-
ciem mimiki, uzmyslawiajgcej przezycia réznych zdarzen, jako
to: lowéw, wypraw wojennych, zmiany pér roku i t. p. Taniec
tego rodzaju bedzie sig réznit forma od tafica naturalnego —
ekstatycznego, wykonywanego przez gromadg przy tych samych
okolicznosciach. Bedzie on bowiem realistycznie przed-
stawial mysl, powstalg z prymitywnego rozumowania. Aby
osiggnaé ten cel, taneczniczy poslugujs sig nierzadko zewnetrz-
nemi akcesorjami pierwszych przeblyskéw sztuki scenicznej:
przebieraniem si¢ w odpowiednie stroje, ktére moglibysmy
nazwac zaczatkami kostjuméw, i charakteryzowaniem swoich
twarzy prz® uzycie prymitywnych masek.

Pozornie zdawacby sig¢ moglo, ze wylagcznym celem
realistycznego tanca mimicznego jest wlasnie samo obrazo-
wanie przezy¢ i zdarzen prymitywnego czlowieka. Cheé utrwa-
lenia tych zdarzen mialaby byé psychologicznym motywem
tanecznego ruchu. Przy dopuszczeniu takiej jedynie wy-
tacznosci musielibySmy zapytaé, jaki cel uzytecznosci spo-
lecznej mialy na wzgledzie tego rodzaju tance? Jesli powyzszy,
wéwczas tance te bylyby prymitywng forma sztuki, a raczej
literatury, czem s3 wedlug mniemania H. M. Posnetta, ktéry
taice te nazywa literaturg obrazowa, embrjonalng, i Ch. Le-
tourneau’a, bedacego z nim w zgodzie?).

Temu generalizowaniu pojeé przeciwstawia sie kwestja
czgsto uzywanego tafica mimicznego w czasie czynienia czaréw
przez ludy pierwotne. Réine jego formy stanowia nieodlaczna
czg$¢ praktyki czarowniczej i kazg przypuszczaé o istnieniu
powodéw o wiele glebszych, nizli wzgledy psychologiczno-
estetyczne.

Oddawanie sig z zapalem wykonom tarca ekstatycznego

') Hutcheson Macaulay Posnett: Litterature comparative. Przekl.
Daszyniskiej. Warsz. 1895; Ch. Letourneau: ,L'évolution littéraire dans

les diverses races“. Paris 1894.
S

Taniec i zwyczaj taneczny.
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mialo jako ostateczny cel sprowadzenie stanu blogosci
i zadowolenia, ktéry nastgpowal po wybuchu ekstazy. Ana-
logicznie przeto musimy szukaé przyczyny podobnych stanéw
w tahcu mimicznym — realistycznym, dopatrujac sig go tym
razem w pobudkach rozumowych, na jakich tle rozwija
sie akcja gestu i pozy.

Najprostsza formg zadowolenia — w objawach prymi-
tywnego myslenia — sprowadza zado§éuczynienie, odnoszace
sic do spelnienia zyczen, ktére moga siegaé zaréwno sfery
mozliwosei, jak i niewykonalnosci.

Wywolanie spelnienia zyczei — w mitologicznym swiato-
pogladzie — dotyczy podmiotu osobowego lub®przedmiotu
natury martwej i zywej, ktéra — wedlug rozumowania pry-
mitywnego czlowieka — powinna zaspokoié¢ jego zachcenia.

Nieznajomo$é $wiata przyrody napawa go przekonaniem,
7e istnieja sposoby wywolywania spelnienia zyczefn nawet
w granicach rozumowej niemozliwosci. Bujna wyobraznia
i zdolnoéé wyolbrzymiania uczué sg tego przyczyna.

Znajomos¢ uzywania ,argumentéw przekonywujacych®
w sferze spelniania zyczen posiadajg yuczeni®, ktérymi sa:
kaplani, czarodzieje, pierwotni lekarze. Oni to zastosowujg
érodki, wywolujace skutek.

Uzywaija tedy swoich czarowniczych sztuk, czyli wywo-
lywania. Oni wige sa znachorami i wywolujgcymi za-
klinaczami.

W praktykach, jakie znachor czyni, chodzi mu o zado-
wolenie, jesli nie wlasne, to w kazdym wypadku calej gro-
mady, plynace z przekonania, Ze praca, ktérg on wykonuje,
przyniesie pozadany skutek.

Znachor musi przedewszystkiem wejs¢ w stycznosc
z przedmiotem, majacym spelnié jego zyczenie. Musi go
wzruszyé, t. j. przez swojg czynnosé zniewoli¢ ku sobie,
uczynié postusznym. Slowem, przedmiot, majacy spelnic¢
zyczenie, musi daé posluch zaklinaczowi. Poslyszeé mozna
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jedynie mowe, ktéra si¢ rozumie. Znachor powinien wiedzied,
jakim jezykiem nalezy przemawiaé do danego przedmiotu.
Jezykiem tym jest czynno$é, dobrana o ile moznosci jak naj-
dokladniej do istoty, jakosci i sfery dzialania danego przed-
miotu. Jest to zamawianie, zaklinanie, czary, gusta.

Aby jednak posigéé klucz do zamawiania, ktére ma
wzruszy¢ czarowany przedmiot, trzeba samemu wzruszyé
si¢ w jego kierunku, t. j. wzniecié w sobie sympatje dla
jego istoty. Nalezy z nim czué wspélnie, odczuwaé jego
treS¢ wewngtrzng,

W fym celu winien znachor uzyé srodkéw, wzbu-
dzajacych jego stany czuciowo-wzruszeniowe.

Jednym z nich, najczeiciej uzywanym, jest taniec. On
bowiem jest naturalnym wyrazem wzburzonych uczué i wzru-
szei, On dziala na nie pobudzajaco i doprowadza jednostki
do stanu ekstazy i blogiego zadowolenia; on otamowuje
czynno$ci rozumowego sprawdzianu, mogace nasunaé watpli-
wos¢ w realne korzysci, plynace ze skutku czarowania. On
pracuje w sferze iluzji, prawdziwego zludzenia i ekscytowanej
wyobrazni.

Zamawianie — jak rzekliSmy wyzej — polega na
czynnosci, obracajacej si¢ w sferze dzialania danego przed-
miotu. W etnicznej psychologji znane jest ono pod nazwa
czarownictwa z analogji (Analogiezauber), na ktore
pierwszy zwrécil uwage Preuss?), majacy juz podwaling do
swojej teorji w psychologicznych studjach Schurtza®).

Czarownictwo z analogji polega zewnetrznie na nasla-
dowaniu tych przejawéw natury, ktére si¢ pragnie u niej
wywolaé.

Jest to zamawianie zjawisk, rzeczy etc. na Zyczenie
znachora.

1) Op. cit.
?) Schurtz: Urgeschichte der Kultur. Leipzig 1900,
5*’
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Uderzajacego przykladu zamawiania dostarczajg mi-
miczne tafice mitosne, w ktérych obopdlne zaloty przedsta-
wione sa dosadnemi wyrazami gestu i pozy we wszystkich
stadjach i cieniowaniach, z mniejsza lub wicksza wprawa
przeprowadzonemi az do ostatniego aktu zmystowego, jako
ich zakornczenia.

Zdawaéby si¢ moglo, ze pobudka i celem takiego tanca
nie jest nic innego, jak tylko czysta lubieznoéé i erotyka, po-
stugujaca si¢ dla odmiany wrazen forma taneczng. Tymcza-
sem wladciwa istota erotycznych tancéw jest prymitywny
poglad, ze ludzie i zwierzgta posiadajg_moc cza-
rowania natury i ze moga ja zaplodnié przez to,
iz zaplodniajg istoty jej réwne. Tem tlumaczg si¢
skrajnie wyuzdane tafce dawnych Meksykanczykéw, gdzie
gromady megzezyzn, poprzebieranych za demony, skakaly
w erotycznych pozach, gdzie nierzadnice, jako ucielesnienie
bogifi, byly przedmiotami ich uwielbien. Stad takze po-
dobne im uroczystosci taneczne Australczykéw, ceremonje
w domach mlodziezy u Mikronezéw (Jap) i u poludniowych
Stowian!). W Niemczech zachowaly sie resztki zamawia-
nia w t. zw. Mailehen, rajeniach majowych — i Maispielen,
majowych zabawach. Preuss dostrzega w nich calkiem jasno
czarownictwo z analogiji, a twierdzenie swoje popiera po-
dobnym zwyczajem Estonczykéw, u ktérych wybrana przy
ognisku dziewczyna zostaje uprowadzona do lasu, poczem
mlodzieniec kladzie sie obok niej i musi polozy¢ na niej symbo-
licznie swoja noge. W ten sposéb spoczywaja oboje az do rana.

Przytoczone powyzej tafice milosne majg na celu spro-
wadzenie plodnodci ziemi, obfitych urodzajéw, pomysl-
nych zasiewéw. Prowadzone sg przez czarodzieja - znachora,
ktéry niemi kieruje. W istocie wige nie naleza do tancow
milosnych, lecz do wegetacyjnych, obrzedowych.

') Por. Schurtz: Altersklassen und Minnerbiinde. Berlin 1902,
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Weimy teraz pod uwage taniec zwierzgcy, tak
czesto wykonywany przez dzikie szczepy, np. taniec kangu-
réw. Gdy w okresie posuchy kangury rzadziej sie zjawiaja,
woweczas Australczycy udajg si¢ nieraz milami daleko, tancza
wokolo kamieni, nagladujac ruchy kanguréw, pija wodeg z drew-
nianych naczyfi w ten sposéb jak one to czynig i uderzajg
w skale maczugami i dzidami. Taniec ten ma spowodowaé
zjawienie sie kanguréw. To ma na celu réwniez taniec ba-
woli preryjskich Indjan — odnosnie do bawoléw. Srodkiem
pomocniczym i skutecznym zamawiania sa cze$ci skory lub
upierzenia danego zwierzgcia, wdziewanie jako stréj.

W przeciwienstwie do Biichera przypisuje Preuss na-
wet taficowi przy robocie Zrédlo zamawian czarowni-
czych. Biicher i Schurtz tlumacza powstanie tego tanca
w analogiczny sposéb do powstania piesni roboczej, t. . wy-
prowadzaja go z nieiwiadomej koniecznosci ulatwienia sobie
czynnosci pracy przez to, ze towarzyszy jej rytmiczny Spiew,
wzglednie sama prace wykonuje sig rytmicznie. Przykladem
takich tancéw przy robocie jest uprawa roli na Mindanao
przez szczep Bagabo i na Madagaskarze przez Madagasséw.

Wedlug zdania Preussa, przejécie z celowo wykony-
wanej pracy do bezcelowego taica nie moze by¢ wytluma-
czone jedynie przez wskazanie rytmicznosci jako przyczyny
tego przejicia; czlowiek prymitywny musial dojéé¢ do prze-
konania, ze nietylko istnieje laczno$é migdzy wydajnoscig
pracy i rytmicznemi poruszeniami (ewent. w réwnej mierze
dzwiekami, powstalemi przy wykonywaniu pracy, okrzykami
i piesniami), lecz wydajno§é pracy zawisly jest wprost od
zjawisk, jej towarzyszacych. Innemi slowy:.praca nie udalaby
sie, gdyby brakowalo jej towarzyszacego rytmu. Dawni Meksy-
kaficzycy dostarczaja klasycznego przykladu do tego zwiazku
rzeczy w ceremonjale Ayacachpixolo ich wiosennej uro-
czystosci Tlacaxipenaliztli, gdzie ,z trzaskiem sypie sig
nasienie®.




70

Preuss sklonny jest nawet przypisa¢ czarownicze zna-
" czenie tancowi wojennemu: im pilniejszy taniec, tem wigcej
sily zamawiania (zwycigstw).

Tego rodzaju mimiczne tarice czarownicze kofcza sig
przejéciem w taniec ekstatyczny, w ktérym danemu podmio-
towi zdaje sie, ze on sam jest przedmiotem, jaki przedstawia.

Z powyiszych danych widzimy, Ze Scisle rozgraniczenie
celowos$ci mimicznego tafica realistycznego byloby trudne do
przeprowadzenia z przyczyny roznorodnosci tematéw, ktére
powoduja prymitywny rozum do szukania wyrazu swoich
mysli w gestach i pozach.

Zdarzyé sie bowiem moze, iz zczasem poprZednia ce-
lowosé tafica mimicznego, polegajgca na czarowniczem zama-
wianiu spelnien zjawiskowych, zatraca swéj wlasciwy charak-
ter i pozostaje tylko forma wypowiedzenia przezytych zdarzen
zyciowych, przechodzi w mlodsze pokolenie szczepu juz tylko
w postaci realistycznego obrazowania réznorodnych przezyé
i wypadkéw. Sluzy on przeto wigcej celom zabawy i ucie-
chy, a zdarza si¢ réwniez, ze bywa podjgty jako srodek
czarowania w wazniejszych okolicznosciach i potrzebach.

Odnosi sie to zwlaszcza do tancéw wojennych, ktére
moga inne przybieraé znaczenie, jesli sa wykonywane tuz
przed bitwa i po bitwie. W pierwszym wypadku mogg nosié
ceche czarowania, w drugim wyraza¢ uciechg z odniesio-
nego zwycigstwa.

Pomijajac kwestje nieodlacznosci muzyki i Spiewu od
tafncéw mimicznych, stwierdzié musimy, iz taince te, skoro
ulegly fazie zasadniczego przeobrazenia sig ich motywu, staly
sie — bez wzgledu na cel ich wykonania — Zrédlem
przekazywania nastgpnym pokoleniom wazniejszych zdarzen
i przezyé gromady. Mimowoli wigc musialy byé zarodkiem
rozwoju literatury pisanej — i w tem zgadzamy si¢ z po-
gladami Posnetta.
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Zczasem, gdy z postepem poglebiania si¢ Swiatopo-
gladu obszar myslowy szukal srodkéw uzewnetrznienia nies
tylko dla przezyé duchowych, lecz takze staral sig o odzwier-
ciedlenie swojej idei, znalazt:je w znakach ogéloych —
symbolach. :

W tego rodzaju przédstawieniach, realistyczne ujgcie
mimiki jest podporzadkowane przewodniej idei, stanowiacej
zasadniczg tresé wypowiedzianej obrazowo mysli.

Mimika symboliczna kresli granice swojej wyrazalnosci,
poza ktéra rozicielajy si¢ nowe horyzonty: naturalizm mi-
miezny, ujawniajgcy si¢ w pantomimie — i dramat slowny.

MOTYW SYMBOLICZNO -ALEGORYCZNY.
PANTOMIMA.

W nastepnym okresie swojego rozwoju uniezaleznia sig
taniec od towarzyszacej mu piesni. Rozdzial tych dwéch
sztuk dokonywa sig calkowicie tam wszedzie, gdzie taniec
mimiczny dochodzi do najwyzszego punktu wypowiedzenia
przez uzycie mimiki symbolicznej.

7 chwila bowiem uzycia symbolu i alegorji taniec
moze wyrazi¢ cala skalg uczué, wyobrazen i mysli, poslu-
gujac sie zaréwno znakami nasladowczemi jak 1 kompozy-
cyjnemi, oczywiscie w obrgbie formy, wlasciwe] sztuce ta-
necznej.

Oddzielenie $piewu od tanca moglo byé dokonane tem
latwiej, ze juz w realistycznym tancu mimicznym towarzy-
szacy mu chér odgrywa rolg drugorzedna. I tak np. w wo-
jennym tancu Indjan amerykanskich przewodnik plemienia
z maczugg wojskowa w reku, pomazany cynobrem, co ozna-
czaé ma krew, rozpoczyna piesi wojenng przy odglosie bebna,
piszczalek i $piewie chorzystow. Wyrazy, ktore $piewa, nie
stoja jednak na pierwszem miejscu w znaczeniu estetycznem
Indjanina. Dla czerwonoskérego zrgezny taniec, graficzne
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uplastycznienie bitwy i zwycigstwa przy namigtnych gestach
majg znaczenie pierwszorzedne.

Te sama przewage tanca nad chérem mozemy dostrzec
u starozytnych Grekéw: Ulisses, spogladajac na mlodziez
Feakéw, podziwia nie slodycz ich gloséw, ale blyskawiczne
ruchy ich nég: , Tak méwil bogom podobny Alkinous, a herold
podniést si¢, aby przynies¢ wklesly lirg z krélewskiego domu.
Wtedy sedziowie z ludu, dziewigciu mgzéw wybranych, ktérzy
mieli obowigzek we wszystkich sprawach porzadek utrzymy-
waé, powstali, przysposobili plac taneczny i zakreslili sze-
rokie kolo. Wtedy przyniéstszy gloénobrzmigcg lirg dla De-
modoka, herold przystapil blizej. A Demodok stanal w po-
$rodku, dokola niego stali chlopcy w kwiecie wieku, zrgezni
w tancu, i uderzali w grunt do tafica przygotowany nogami,
a Ulisses patrzal na blyskawiczne ruchy i dziwil sig pocichu®.
(Odys. VIII, 256—265).

Rozgraniczenie tanca od chéru znajdujemy w tancu
prosodion lub enoplion. Taniec ten posiadal wielkie
znaczenie i wykonywano go podczas kazdego pochodu, czy
to do oltarza lub jakiegos miejsca Swigtego, czy tez podczas
procesji wokolo $wiatyni, przedstawiajac w nim figurycznie
obraz mitologiczny, gdzie si¢ Jowisz dziecigciem narodzil,
a Saturn wlasne swe dzieci pozeral. Przy oltarzu jednak za-
przestawano taficzyé, a tylko nucono hymn pobozny przy
wtorze cytry.

Czysty taniec symboliczno-mimiczny nie moégl dlugo
istnieé¢ z tej przyczyny, ze réwnolegle rozwijajaca si¢ z nim
literatura slowna wytrgcila mu berlo z reki. Przewodnig
idee myslowy i towarzyszace jej uczucia mozna bylo wyrazi¢
o wiele latwiej w poezji, a zwlaszcza w formie starozytnego
dramatu.

Jako szczatkowy zabytek trwal on jeszeze w sztuce
scenicznej greckiej w postaci strof i antystrof starozytnej tra-
gedji. Symbolicznoéé poruszania si¢ chéréw mialawy obrazacé
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ruchy i harmonje¢ swiata. Zrédlowo nalezaloby szukaé mo-
tywu powyiszej formy tanecznej u Egipcjan. Tanczyli oni
wokolo oltarza niby pod sloficem, przedstawiajac owe znaki
zogjakéw niebieskich, po ktérych stonce robi roczny i co-
dzienny swéj obrét. Otés i chéry starogreckie tanczyly od
strony prawej ku lewej, wyobrazajac ruch nieba, ktéry po-
suwal si¢ od wschodu ku zachodowi, zwany przez Egipcjan
strofg lub kolem. Nastepnie taficzono od strony lewej ku
prawej dla unaocznienia ruchu planet, co si¢ antystrof,
czyli ruchem odwrotnym u nich zwalo. Wreszcie po taficu
zatrzymywali si¢ chwil kilka i stojac spokojnie $piewali piesni
FPOdCS. Wyrazajace wedlug 6wczesnego zapatrywania po-
J6cia o nieruchomosci ziemi.

Jak wygladalo symboliczne traktowanie mimicznego
Faﬁca W prymitywnej formie, zauwaiyé mozemy w staro-
Zytnym chifiskim taficu, podanym przez Gaubila w jego no-
tatkach o »Chon-King“: Grono taneczne ukazuje sie od
polnocnej strony. Zaledwie uczynili parg krokéw, kiedy nagle,
zmieniajac porzadek, w jakim przyszli, wyobrazajq w postawie,
gestach i ruchu, szyk bojowy. W trzeciej figurze tanecznicy
ZWracajy si¢ na poludnie, w czwartej tworza rodzaj linji,
W piatej przedstawiaja dwéch ministréw Tscheon-Kong
i Tschao-Kong, ktérzy dopomagaja rada Won-wang,
W széstej stajq nieporuszenie jako géry. Ten taniec byl
historjg podbicia Chin przez Won-wanga, ktéry, wkro-
czywszy do pansiwa, zwycigzyl kréla Cheon, przenikal
coraz dalej, oznaczyl granice swoich panstw i rzadzl niemi
przy pomocy madrej rady dwdch ministrow.

Niewtajemniczonemu wydaé si¢ musi symboliczny taniec
mimiczny jako groteskowe ugrupowanie tafczacych figur,
bez zadnego glebszego znaczenia. Tego rodzaju tarce staly
si¢ punktem wyjscia dla tafica stylizowanego, bedacego dzie-
lem sztuki.
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Albowiem symbole mimiczne, zaczerpnigte z idei, pod-
nosza swoja trescia pozniejsza sztukg taneczng do wlasciwego
znaczenia i bez nich sztuka ta bylaby utkwila na martwym
punkcie bezdusznej formy. Nietylko stylizowane tafce za-
wdzieczaja symbolice mimicznej swoje powstanie. Z niej ro-
dza sie réwniez ludowe tafice czaséw dawnych i nowozyt-
nych. Ona wypowiada najlepiej w taicu temperament da-
nego ludu, a co za tem idzie, narodu.

Mimika usymbolizowane np. tafice ludu hiszpanskiego
odkrywaja nam jego wrodzong naturg. Sa one parzyste, ale
nielaczne. Hiszpan w taficu nie prowadzi dziewczyny za reke,
nie trzyma jej wpol, ani obejmuje oburacz. W ten sposéb
usymbolizowal swéj stosunek do kobiety w zyciu codzien-
nem: Namietne zalecanki, wzajemna gonitwa i chwilowy
uscisk dwojga oblakanych kochankéw s ideg, ukryta w ta-
necznych podskokach. Natomiast w naszym mazurze juz sam
krok jego przedstawia nam dobitnie jezdica hasajacego na
koniu. Mlodzieniec, trzymajac prawica lewa reke dziewicy
lekko ja za sobg unosi, jakby na koniu uprowadzal. Nako-
niec, po dlugiej podrézy, rycerz wpél ja chwyta i zakancza
kotkiem wirowym. To kélko rodzinne, znak dokonanych $lu-
béw. Figury mazura majg symboliczne znaczenie i s3 wize-
runkiem badZ zdarzonego w narodzie wypadku, szyku bo-
jowego, stoczonej walki; badZ pochlonigta czastka dawnego
tafica, przypomnieniem wygaslych juz obrzedéw lub zwy-
czajow !).

Kazdy ludowy taniec zawiera w sobie ukryte symbole,
tak drogie dla danego narodu, jak owe mimiczne figury hi-
storji chinskiego Wonwanga lub egipskie obroty w strofach
i antystrofach. Jednak to jest wlasnie cecha mimiki symbo-
licznej, ze wyrazajac wyzsza ogoélng ideg, staje si¢ wzo-
rzysta kanwa, przeplatang szychem prawdziwej sztuki. I zwykle

1) Karol Czerniawski: O tancach narodowych. Warszawa 1860.
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sic dzieje, ze barwny wzér, ngcacy oko, kaze zapominac
o tresci, tkwiacej na dnie wyrazu formy tanecznej.

Natomiast pantomima — z przyczyny mylnie pojgtego
symbolizmu mimicznego — nie mogla sluzy¢ za wzér dla
rozwoju sztuki tanecznej. Zasadg jej bowiem bylo natura-
listyczne ujgcie tematu nawet w wyrazach, zaczerpnigtych
z trefci pojeé abstrakeyjnych. Pragnela wspolzawodniczyé
ze slowem — z ludzka mowa; usilowala przedstawi¢ kom-
pozycia figuralng nietylko wszystkie dzialania ludzi — lecz
i bogéw mitologicznych; wspolubiegala sig z dramatem
w obrazowaniu czynnoci ludzkich i boskich charakteréw.
Nie majac zadnej wyzszej idei od tej wlasnie — musiala
przerodzié si¢ w balet, ktéry bylby zaniknal, podobnie jak
i ona, gdyby nie taniec artystyczny w balecie, czerpigcy
swoje soki odzywcze z mimiki symbolicznej. ‘

W tancach solowych Eurypidesa tkwia zawiazki owego
rzymsko - greckiego pantomimizmu, w ktérym tancerz gestyku-
lacja przedstawié potrafil najtrudniejsze charaktery, podczas
gdy chér $piewal przynaleine do tego stowa. Najczesciej za
treéé do tahczenia sluzyly tradycje mitologiczne o béstwach.
Nasladowano lubiezne, milosne i tkliwe uczucia Wenery
i innych bogéw. Pantomimy byly monoprosopi czyli jedno-
osobowe, gdy tancerz sam jeden przedstawial charakter czlo-
wieka, jak Adonisa, Ajasa, Herkulesa i t. d., albo kiedy sam
aktor przedstawial réine charaktery, zmieniajac si¢ w réine
osoby i role, ktéry to rodzaj swano polyprosopi, w czem
najbardziej zastynal znakomity tancerz Pylades za Augusta.
Byli tak zreczni tancerze, ze wszelkie uczucia, wszelkg mysl
nawet w tych tancach wyobrazali.

Mimo, #e taniec pantomimiczny nie mégl stworzyé sztuki
{anecznej par excellence, to jednak pod wzgledem formy
wielkie polozyl zaslugi. Wzbogacit on skalg ruchéw w nowe
tematy, ktére posluzyly za wzory sztuki choreograficznej.
Inaczej byé nie moglo, jesli do pantomimy musiala wejsé —
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jak tego zadal Lucjan z Samosaty — znajomo$é rytmu, mu-
zyki, geometrji i malarstwa, znajomo$é historji zycia bogdéw
i ludzi.

TANIEC JAKO DZIELO SZTUKI

Tance okolicznosciowe poczynajy nabywaé zewnetrznej
formy uksztaltowania od chwili uzycia mimiki realistycznej,
obejmujacej zaréwno wyrazy uczué, jak i wyobrazen i przed-
stawien,

Rytmiczne rozwiniecie mimiki, a wigc formy gestu
I pozy, jest Zrédlem tanecznego stylu, ktérego zasadniczy
motyw sprowadzié mozna do pojecia kola i linji. Przejic'e
~ mimiki realistycznej w symboliczng znamionuje wzbogacenie
stylu tafca przez znaki, dajace wyraz idei myslowej.

Z posrod wszystkich idei najwigkszy wplyw na jego
rozwéj miala ta, ktéra bezposrednio mogla dzialac¢ na strong
formalny tafca: nig byla idea pigkna. Tam wszedzie, gdzie
ona powstala, uzaleznila od siebie taniec i tworzyla z niego
sztuke w pojeciu estetycznem.

Idea piekna w sztuce tanecznej powodowala stylizowa-
nie gestu i pozy w kierunku wdzigku i harmonji. Fizjolo-
gicznie przejawia si¢ wdzigk gestu w zaoszczedzeniu sily
migéniowej. Wysilek, towarzyszacy ruchom, jest przeciwien-
stwem wdzigku. Wysilek, spowodowany checia podtrzymania
postaci, znamionuje brak wdzieku pozy. Harmonja gestu
i pozy powstaje na zasadzie myslowej ich kombinacji, two-
rzacej kompozycyjny uklad figuralny.

Pobudki idealu pigkna w znaczeniu este-
tycznem sa ostatnig przyczyng przeobrazenia
motywoéwpsychologicznych popgdutanecznego.

Wzgledy estetyczne, zacierajac zupelnie kontury mimiki
i jej symbolizmu na korzy$é kompozycji, rozwinely strukturg
tarica i ujely go w pewien schemat powtarzajacych si¢ mo-
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tywéw tanecznych, opartych na rytmie krokéw i podskokéw.
Stworzyly przez to formule taneczna, jaka zauwazyé mozna
dotychczas we wszystkich tancach towarzyskich.

[ z tej przyczyny towarzyskie tance salonowe nie przed-
stawiajg wielkiej wartosci jako dzielo sztuki. Albowiem na
korzyé¢ kompozycji figuralnej ograniczyly symbolike mi-
miczng, ktéra jedynie mogla byé wyrazem wyzszej idei, ko-
niecznej w tworzywie sztuki prawdziwej.

Aby nig taniec ozywié, postarano si¢ o czerpanie jego
formy z motywéw tafica ludowego. W nim bowiem tkwi
dotycheczas symbolika gestu i pozy. Znowu jednak przejgto
tylko te motywy, ktére mogly sie¢ nadaé do przerébki w to-
warzyski taniec strukturalny. Z chwila, gdy to sig stalo, prze-
mijaly, ust¢pujac modzie innych kompozycyj. Dowodem tego
tance wloskie, francuskie i niemieckie, przykladem menuety,
walce, mazury. W podobnej lub zmienionej formie zyja one
dotychezas u ludu — gdyz tam ratuje je od zaglady mimika,
odjgta taficom salonowym.

Dlatego tancéw towarzyskich nie zbawi od zaniku na-
wet sigganie do motywéw dzikich ludzi, przemianowanie na
tafice salonowe ich milongi, hupa-hupa i t. p. Ustapia one
miejsca taficom jako wykladnikom idealu cielesnego pickna
w ruchu, a pigkno to nie znosi formul, wigzacych gest i poze.

Towarzyskie tance, niechby nie wiemy jak wielce byly
wymyslnemi i skonstruowanemi artystycznie — muszg znu-
dzi¢ i znuzy¢é jednostajnoscia swojego wykonu. Widzimy w nich
te same figury, te same pas i ruchy, bezustannie i ciagle
powtarzajace sig, jak na komendg obracanie si¢ w lewo, to
znowu w prawo, naprzéd lub wstecz. Zadowolenie z ruchu
moze byé problematyczne dla widza, najcze$ciej nieestetyczne.
Wrazenie pod wzgledem idealu sztuki — Zadne.

Natomiast taniec artystyczny, taniec jako sztuka, stowem
dzielo taneczne, dzielo twércze, wypowiada to, co méwia
slowa i czego slowa — nie méwig. Wypowiada tresé du-
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chowa wyrazem rytmicznie - linjarnych ruchéw, potegujacych
ckspresje przez uzycie mimiki symbolicznej, wplecionej w ta-
niec w ten sposéb, ze oddzielenie jej od wlasciwego tanca
byloby z punktu estetycznego pozbawieniem go treici wla-
Sciwej.

Analizowanie tego rodzaju tafca, jako wchodzace
w zakres studjum estetycznego, wykraczaloby poza granicg
niniejszych rozwazan').

1) Por. Frank Thiess: Der Tanz als Kunstwerk. Studien zu einer
Ksthetik der Tanzkunst. Delphin- Verlag, Miinchen 1920.




SWIETY SZAL

6
Taniec i zwyczaj taneczny.







Istnieja wyrazy na oznaczenie stanéw psychicznych, za-
chodzaeych juz tak rzadko, ze ledwie zdotamy je odtworzyé
i ich zewnetrzng przyczyne uzmyslowié. Ewolucja obala
dawne zwyczaje i nowym bogom stawia nowe tablice.

Niejednokrotnie musimy uciekaé¢ si¢ do przeszlosci, aby
znalezé wytlumaczenie zjawisk, obecnie wyjatkowych. Jestesmy
zniewoleni — z tego samego powodu — poslugiwaé sie ba-
daniem zycia réznych plemion i ras, aby przez analogje wy-
ciagnaé wnioski, nie majace juz u nas realnej podstawy. Do
takich rzadkosci w cywilizowanym $wiecie nalezy Swiety
szal religijny. Jest to napigcie stanu psychicznego, ktéry
zostal spowodowany wiarg i przesadem. Stan 6w sprowadza
fizjologiczne zaburzenia organizmu. Fanatyzm religijny ludéw
irafiskich lub niektérych plemion o stosunkowo bardzo niskim
poziomie kulturalnym stanowi podklad faktéw dla badacza
tej dziedziny.

Niezrozumialy dla nas przedmiot, usuwajacy sie z pod
obserwacji zycia codziennego, wprost nie do wyobrazenia
w spoleczenistwach kulturalnych, byl realnem zjawiskiem mi-
nionych epok i od starozytnosci siegal az poza sredniowie-
cze. Wyprawy krzyzowe sa zaréwno cickawym tematem,
roztrzasanym pod katem studjum, historyczno - politycznego,
jak i psychologicznego. | w nich bowiem $wiety szal reli-
gijny przemoing odgrywal role. Wszystkie wojny z czaséw
reformacji nabieraja wtedy swojej wyrazistosci, gdy je roz-
wazamy z powyzszego punktu widzenia.

6.
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Swiety szal religijny laczy sie cisle z objawem fizjolo-
gicznych ruchéw, ktére, jesli wyraznie nie nosza cechy taica,
wszelkie podobienstwo z nim maja.

Dlatego, cheae wytlumaczyé jego przyczyny, musimy
odnie$é sie nietylko do psychoanalizy, lecz takie do obser-
wacji zjawisk, towarzyszacych temu stanowi.

Albowiem, chociaz dyspozycja psychiczna jest pierwszym
warunkiem $wigtego szalu religijnego, to jednak czgsto za-
chodza okolicznosci, wiadczace o tem, ze dopiero pod wply-
wem fizjologicznej podniety wybucha on z sila, ujawniajaca
si¢ nazewnatrz.

Podniely fizjologiczng dla tego objawu sg ruchy, wzma-
gajgce napigcie duchowe.

Ruchy te nosza cechg tafca. Poniewaz spotyka si¢ go
w dziejach kultury jako cisle zespolony z obrzadkiem na
czesé béstwa, nazwano go taricem religijnym. Biicher w pom-
nikowem swojem dziele ,Arbeit und Rhythmus“ uwaza ta-
niec religijny za pracg, wykonywang sposobem rytmicznym.
Wogéle sadzi on, ze taniec ludéw pierwotnych jest rytmiczng
figuracja takich czynnosci, ktérym nie brak i rytmu w Zyciu
codziennem. A wiec rytmicznie poruszajace sig cialo ludzkie
staje sie osrodkiem wyrazu, a wlasciwa czlowiekowi sklon-
noéé do rytmicznego ksztaltowania ruchu znajduje w tancu
najwyzsze uzupelnienie, gdyz przez to udaje mu sig zadowol-
nié estetyczne pobudki. Poezja — powiada dalej Biicher —
jest plastyka zycia wewngtrznego, taniec jest plastykg zycia
zewnetrznego dzikich ludéw, skoro one weszly w centrum Zycia
duchowego. Dlatego taniec moze i musi wyraza¢ duchowe
uczucia.

Zgadzajac sie w zasadzie z pogladami Biichera, zapy-
taé musimy, dlaczego wlasnie taficem wszelakiego rodzaju
czczono bostwa, a nie np. podobna praca ruchéw, jaka wy-
konuja jeszcze obecnie bonzowie, krecacy modlitewne cy-
lindry w éwiatyni dalaj lamy ? Przyrzady owe mozna réwniez
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rytmicznie reka poruszaé. Biicher powiada, ze w czlowieku
tkwigca sklonnogé do rytmicznego ksztaltowania ruchu znaj-
duje w tancu najwyzsze uzupehnienie. Dlaczego jednak wlasnie
ruchem ciala mieliby$my czcié¢ béstwa?

Mleczko w rozprawie ,Serce i heksametr®, stwierdzajac
dazenie do rytmicznosci wszelkiej pracy czlowieka, podaje
za przyczyng — podobnie jak Souriau — skurcze serca
i pluc przy oddechu, regulujace kazda naszq czynnosé fizjo-
logiczna, nawet méwienie.

Ferrero zauwaia, iz wstret do wysitku ducha i woli
jest przyczyng ociggania si¢ prymitywnego czlowieka do ro-
boty. W czasie tafica, nagromadzona w organach ducha sila
nerwowa dzikiego czlowieka zostaje wyladowana bez naru-
szenia ocigzalosci tego ducha'). Biicher w dalszym ciagu
swoich badan dochodzi do wniosku, ze ,taniec powstal
z przyzwyczajenia do pewnych rytméw roboezych® (VIII.
Der Ursprung der Poesie und Musik, str. 357 i nast.).

Lucjan z Samosaty uwazal taniec jako akt religijny
albo modlitwg, ktéremi czczono béstwa. Méwige do Cra-
tesa, ktéry ganil taficzenie, dodaje: — Ganié taniec jest to
grzech wielki, jest to bezbozno$é i wzgarda ku
bogom; gdyz taniec jest rzecza bosks i do bogéw nalezy.

Religijny taniec u Grekéw byt niejako rytualem i mo-
dlitwa. Trzeba go bylo znaé¢ i umieé, tak samo jak dzisiaj
potrzeba umieé pacierz.

Powiedzielibysmy tedy, ze porozumiewanie sie z béstwem
w dawnych wiekach lub u dzikich ludéw odbywa sie spo-
sobem ruchéw, ktére zastgpuja modlitwe stowna. Ruchy te
Przejawiajg si¢ w pracy calego ciala — lecz dlaczego?

Na poczatku ery chrzescijanskiej zdarzaly sie choroby
osrodkéw nerwowych, ujawniajace si¢ w podrygach i plasach.
Méwiono wtedy, ze zly duch wstapil w czlowieka i opetal

') Revue Scientifique. R. 1896. I, str. 231.
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go. Nalezalo djabla wypedzié, odprawié¢ nad nim egzorcyzmy.
Uwalniano tedy ludzi od zlych mocy, wpedzajac djabla
w nieczyste zwierzeta. Z tego rodzaju praktykami spotykamy
sie czesto zaréwno u chrzescijan, jak i u pogan. Czlowiek
opetany ciska sig, podskakuje, rzuca si¢ po ziemi i wyko-
nuje ruchy, ktére moglibySmy nazwaé nieskoordynowanym
taficem. Chorobliwe drgawki opanowuja cale cialo i zmu-
szajg jego czlonki do poruszania si¢ wbhrew woli osobnika.

Przeniesmy si¢ mysla do sanktuarjum poganskiej Swia-
tyni. Na tréjnogu siedzi wieszezka. Przed jej obliczem uno-
sza si¢ dymy wonnych kadzidel i odurzaja jej zmysly. We-
stalka zaczyna si¢ pochylaé i przegina¢, porusza ra-
mionami, jakby chciala si¢ chwycié stalego przedmiotu.
Kurczy si¢ i wypreza, oczy jej staja si¢ bledne, twarz
skrzywiona. Popada w oszolomienie, spowodowane zaréwno
poczatkowym wysitkiem woli, jak i odurzajgca wonig silnych
kadzidel. | wowczas méwi, belkoce kilka wyrazow i zdan,
ktére kaplani zapisuja jako wieszczbg na swoich tabliczkach.

Jeste$my na seansie spirytystycznym. Utworzylismy kolo,
trzymajac si¢ wraz z medjum za rece. Pod wplywem wzroku
hipnotyzera, medjum popada w pélsen hipnotyczny. Pragnie
podnieéé na odleglosé stolik, ustawiony na srodku. Wysilek
podséwiadomej jego woli dazy do wyslania z siebie niewi-
dzialnego fluidu. Zewngtrznie objawia si¢ ten wysilek kon-
wulsyjnemi ruchami, a niekiedy krzykiem. Wyuczone
medjum' moze samo wykonywaé autohipnozg, bez trzymania
go za rece. Bedac w transie, gwaltownie si¢ porusza. Zba-
dane przez lekarza, wykazuje te¢tno pulsu mocno przyspie-
szone, niekiedy dochodzace do 180 uderzen na minute.
W stanie takiego transu wykonuje medjum odgadywanie mysli
lub czynnodci nie do pomyslenia dla ,zdrowego rozsadku®.

Te i im podobne objawy hipnotyczne wskazuja na
korelacje stanu psychicznego z ruchami i odruchami. Do-
wodza one wspélnej lacznosci i kaza przypuszczaé, ze od-
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wrocenie nastepstwa rzeczy moze wywolac te
same skutki.

Whniknijmy w proces duchowy rosyjskiego bogomodica.
Skupienie, jakie go ogarnglo w $wiatyni, powoduje w nim
dyspozycje stanu psychicznego. Klgka przed ikong lub sto-
jaco rozpoczyna bié poklony. Poklonéw tych sklada dwie-
Scie, niekiedy trzysta. Sam juz ich nie liczy, albowiem
z postepem swojej czynnosci popada coraz wigcej w religijng
ekstaze.

W tym wypadku byly to ruchy ciala, objawy fizjolo-
giczne, ktére doprowadzily dysponowanego psychicznie czlo-
wieka do wewngtrznego Zaru i uniesienia.

U poludniowo-zachodnich Abisyinczykéw, czyli u t. zw.
Gallaséw, istnieje co roku swigto zbierania kukurydzy, zwane
Yarabbi. Udzial biorg w niem tylko kobiety, a mezczy-
znom pozwolone jest w ograniczonej ilosci przypatrywaé sig
zdaleka. Czynnoéé obrzedowa odbywa si¢ pod swigtem drze-
wem sykomora. Tutaj oczekuje zgromadzajace sig kobiety
stara kaplanka, siedzgca na tréjnoinym stolku; w prawej
dloni trzyma dlugi kij, zaé jako odznake swojej godnosci
posiada jedynie na przegubie reki szeroki i dlugi pas rze-
mienny, zdobiony muszelkami. Kobiety, biorace udzial
w obrzadku, zjawiajg si¢ réwniez z trzymanemi w dloniach
dlugiemi kijami, ktére opierajg o drzewo, i z pekami ziol,
jako tez z plackami kukurydzy. Kazda z nich ma na glowie
galaz z wonnemi lisémi albo grzebiei ze sloniowej kosci.
Gdy zgromadzi si¢ ich okolo pigédziesiat, zaczynajg zry-
waé liscie z obok lezacego zagajnika; potem grupami po
kilkanascie oséb klekaja w posrodku dwéch wielkich stert
nagromadzonych liéci, ulozonych w ten sposdb, ze tworza
one dwie kopuly, nachylone ku sobie. Kazda kobieta obej-
muje wpél lewem ramieniem swoja sasiadkg, a prawg reka
uderza w sterte lisci, lezaca przed nig, do taktu jednogloso-
wego instrumentu w rodzaju lutni; réwnoczesnie po-
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chyla i odrzuca wtyl glowe, zgodnie z taktem
instrumentu i prawej regki. Ruchy glowy i reki
staja si¢ coraz dzikszemi i wyrabiajg wkoncu
w kobietach rzeczywisty stan ekstatyczny?).

Po tej ich czynnos¢i, ktéra jest niejako wstepem do
uroczystosci, nastgpuje dopiero wlasciwy obrzadek swigta
Yarabbi.

Orest Nowicki w rozprawie o duchoborcach rosyjskich
powiada, ze w czasie panowania Anny Joanéwny odkryta
byla sekta w Rosji, ktéra wierzyla w szczegélne jakies sily
ducha wlasnego: wedle podania duch ich bywal w stycznosci
z wyzszym, ktérego przyzywali do siebie przez rézne tan-
czenia i plasy.

W starozytnej Grecji wyznawcy Pitagorasa wierzyli, iz
bég, ktérego czcili przez tance, w samej chwili tafczenia ich
wewnatrz poruszal pewnym zapalem, pewnemi wstrzasnie-
niami, ktére oni zwali §wietym zapalem. Zapal ten po-
siadali natchnieni prorocy, jak Dawid, o czem w Pismie $w.:
,Cor meum et caro mea exultaverunt in Deum vivum* i t. d.

Nie ulega przeto zadnej watpliwosci, ze religijne
tafice nie byly wykonywane z pobudek czysto estetycz-
nych, tem mniej urzadzano je dla celéw zabawy. Mialy one
charakter tajemnicy, enigmy, byly srodkiem i pomoca
w duchowem zjednoczeniu sie z béstwem, jak érodkiem w po-
laczeniu si¢ z Nirwang jest u wyznawcy Buddy patrzenie na
swoj wlasny pepek, lub u braminéw obracanie modlitewnego
kolowrotka. Ruchy i plasy mialy w nastgpstwie sprowadzié
stan ducha, podobny do tego, jaki widzimy u jasnowidzéw
lub 0séb obdarzonych zdolnosciami medjumicznemi. Mialy
w kazdym razie pobudzi¢ wiernych do natchnienia, do zapalu.

Ulozenie owych ruchéw w taniec, usystematyzowanie
plaséw w poruszenia rytmiczne bylo juz rzecza wtérng, wy-

1) Dr. Georg Buschan: Die Sitten der Viélker (Afrika p. 422).
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Czarodziej w oczekiwaniu ducha, przed rozpoczeciem tarica.

(Wyspy Malajskie.)
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plywajaca z natury czlowieka, ktéry kazdg prace — jak
slusznie zaznacza Biicher — stara si¢ uja¢ — z natury rze-
czy — w rytmike i harmonje.

Proces psychofizjologiczny pierwotnego tanca odby-
walby si¢ przeto nastepujaco: 1. Dyspozycja psychiczna wzru-
szen stenicznych lub astenicznych. 2. Odruchy, towarzyszace
dyspozycji. 3. Wola jako motor, przeradzajacy odruchy w po-
ruszenia z ciagloscia w czasie. 4. Poruszenia (plasy) powo-
duja pomnazanie napigcia stanu psychicznego (akumulatory).
5. Pod ich czynnoscia wykonawce ogarnia zapal psychiczny.
6. Wyladowanie zapalu psychicznego ujawnia si¢ w zmianach
ustroju fizjologicznego, ktéry reaguje w dwojaki sposéb, od-
nosnie do jakosci dyspozycji, czyli ,spiritus movens“: a) dy-
spozycja wzruszen stenicznych, doprowadzona do najwyiszego
napiecia, powoduje ekstaze orgastyczng, poprzedzong gwal-
townemi plagsami o podkladzie seksualnym, b) dyspozycja
wzruszen astenicznych powoduje ekstazg kontemplatywna,
poprzedzong plasami o podkladzie melancholicznym.

Powyzszy schemat, bedacy idealnem zobrazowaniem
procesu psychicznego, ulega oczywiscie pewnym zmianom
i odchyleniom, ktére niejednokrotnie nie pozwalajg stwierdzi¢
istotnego przebiegu faktow.

Na tej podstawie mozemy wytlumaczyé dwie rézne
formy tanca religijnego: 1. Taniec majestatyczny lub
w ogolniejszem slowa znaczeniu powazny, 2. taniec wyuzdany,
przemieniajgcy sie w orgje.

L.

Chéralnym hymnem Zydéw byl taniec spiewany. W taki
sposob, podczas $wigta Jehowy, corocznie w Syloe dziew-
cz¢ta z miasta przychodzily, by zatanczyé ,taniec tan-

cow” (Ks. Sedziow XXV, 21), a Psalm CXLIX nakazuje

»chwali¢ taficem imig Jehowy“. Stary kult politeistyczny,
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przeciw ktéremu kult Jehowy prowadzil dlugg walke, po-
siadal réwniez chéralny $piew i taniec, jako cze$é zasadnicza
ceremonjalu. Dlatego spotykamy starozytnych Hebrajezykow
przed balwanem ,cielca®, tanczacych i $piewajgcych piesni
tak surowe, ze mozna bylo je wzigé za hymny wojenne
(Exod. XXXII — 17 — 19). Gwaltowny charakter $wigtego
tafica Zydéw przypomina nam peruwjanskie ,Raymi®, a coraz
wiecej zajmujaca paralele obserwowaé moina w obniZeniu
tego tanca zaréwno u lzraelitéw jak i Peruwjanczykéw.

Carmeli!) przypuszcza, ze nawet Abel, czyniac Bogu
ofiary, tancowal; albowiem slowo tafcowaé znaczylo dawniej
to samo, co czyni¢ ofiare.

Lud izraelski, wyszedlszy z Egiptu, wnet poczal znowu
odprawia¢ swe obrzedy i czyni¢ tafice pobozne; wida¢ to
jawnie w Exod. XXIII, 24, w ktérym byl rozkaz, aby trzy
razy do roku obchodzi¢ $wigta koscielne, sprawowac obiaty,
t. . haghagh, czyli tanczenia.

Sam rodzaj lub sposéb czynienia obiaty wymagal nawet
tanecznych ruchéw okolo oltarza, albowiem zloZona ofiarg
na samym nawet oltarzu, gdy si¢ palila, poruszaé musieli
badz wgore, badz na wschéd, zachéd, poludnie lub polnoc,
ktéry to zwyczaj zwal si¢ tenufa.

O tancach poboinych mozna si¢ dowiedzie¢ z Pisma
$wietego. Mojzesz po przeéciu morza Czerwonego tanczyl
z siostra swa Marja na podzigkowanie Bogu za wyjscie
z Egiptu.

Dwa urzadzono tam kola, jedno skladalo sig z mgzczyzn,
a drugie bylo kobiece (Exod. XV). Na innem znow miejscu
krél Dawid, poboing przejety mysla, taiczyl przed arka, gdy
ja przeniesiono z domu Obedona do Betleem.

Précz tego tenze sam Dawid niejednokrotnie w swych
psalmach zacheca lud Bozy do taficowania na czesé Boga-

') Storia di vari costumi. Venezia 1778, pag. 36.
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Tak w Psalmie 149 powiada: ,Laudate eum in tympano et
choro, in chordis et organo“. Lub w innym psalmie (150):
»Filii Sion exultent in rege suo, laudent nomen ejus in choro,
et in tympano et psalterio psallent ei“.

wigty szal tkwi w wyrazie ,naba“ kultu Nabiséw.
Mirjam, prorokini ,Nébiah“, trzyma w reku tamburino, a ko-
biety ,idq z nia z tamburinami i taicem“ (Exod. XV, 20).
»Gra¢ Nabi“ oznacza, jak sie¢ zdaje, Spiew, taniec i gesty
tak rzeczywiscie gwaltowne, ze slowo ,niba“ oznacza obled
i wzbudzenie gorgczki. Saul wyslal postéw, aby pochwy-
cili Dawida w Nayoth, ktére bylo centrem kultu Nabisow,
a postowie kréla, wyslani trzykrotnie, trzy razy zarazeni zo-
stali duchem panujgcym na placu i przylaczyli si¢ do Swie-
tych uczt. Wéwezas Saul sam przyszedl na wysokie miejsce
i doszedl do szerokiego muru, ktéry stoi pod pagoérkiem,
i rzekl: ,Gdzie jest Samuel i Dawid?“. Ludzie odrzekli:
»lam w Nayoth na wysokiem miejscu®. I przyszed! trzy-
krotnie na pagérek Nayoth i zstapil takze na niego
duch bozy i dpiewal, idac, piesni natchnione, az przyszedt
do Nayoth na miejsce wysokie (Rama). Wtedy i on zdjal
zbroje i on Spiewal pieéni natchnione przed Samuelem i lezat
tam nagi calg noc i caly dzien. Z tego powodu powiadaja:
»Czy i Saul jest wéréd prorokéw?“ (I ks. Sam. XIX, 22 i in.).

Zapewne i Saul musial tam tanczyé, jako i Dawid -
z Samuelem. Dlatego zdjal zbroje, dlatego potem, wypo-
czywajgc, lezal nagi. Dawid ,krecil sie¢ wkotko® (merkorer —
krecacy sie wkotko, wyraz z ktérym mozna poréwnaé ho-
merowskie i vevor) przed Jehowa pomimo krélewskiego
majestatu, ale w oczach Micholi (cérki Saula) byl ,tak samo
nagi, jak kazdy ze zlych ludzi®.

Egipcjanie tanczyli wokolo oltarza, a tafnce ich wyo-
brazaly ruchy niebieskie i harmonjg swiata. Oltarz byl niby
sloficem, ktére takze jest na Srodku nieba. Krazyli wokolo
niego, wyobrazajgc znaki owych zodjakéw niebieskich, po
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ktorych stonice robi jak roczny tak réwniez codzienny swoj
obrét.

Pobozne tafce byly najwigcej rozpowszechnione u Gre-
kow. Przy kaidej ofierze trzeba bylo tanczyé z samego na-
wet religijnego przepisu. W Delos Zadne nabozefistwo nie
obylo sie bez tancéw i spiewu. Wirgiljusz podaje o tem
w Eneidzie, piszac, ze sam Apollo stawal na czele tych tan-
c6w: ,Delon maternam invisit Apollo instauratque choros
miscetque altaria circum®. W tem miescie byl zwyczaj, ze

Staroegipskie tance i pozycje taneczne.

chéry malcéw rozpoczynaly akt kazdy ofiarny, tancujac oraz
Spiewajac przy odglosie instrumentéw: cytry i fletu,

Byl nawet zakon duchowny, szczegélnie we Frygji, gdzie
ksieza, zwani korybanty, ze swoich przepiséw zakonnych i re-
gul musieli tafczyé na czeéé bogini Rei; to samo czynili
kaplani, zwani kureci, na wyspie Krecie. Tafce te byly rytu-
alowe, pobozne, ustanowione na pamiatke réznych zamieszan
i gwaru, ktére umyslnie byly czynione przy narodzeniu sig
boga Jowisza w tym celu, by jego ojciec Saturn nie mogl
styszeé krzyku malego dziecigcia i nie zjadl go zaraz jak
inne swe dzieci. Byl nawet osobny taniec enoplion, w kté-




94

rym figurami i tancami przedstawiano ten wlasnie obraz
mitologiczny.

W Rzymie, tak samo jak i w Grecji, przechowaly sie
wspomnienia o taficach poboznych. Numa Pompiljusz byl
pierwszym, ktory na czes¢ Marsa ustanowil religijne taice,
przeznaczywszy nawet 12 oddzielnych do tego kaplanéw,
zwanych Salii. Kaplanom tym nakazal czyni¢ procesie, ktére
publicznie obchodzac po miescie, przez tance si¢ wyrazaly.

Tobjasz Guberlethus w rozprawie o kaplanach salijskich
podaje trzy stopnie ich urzedéw: 1. praesul, ktéry byl nie-
jako naczelnikiem tanecznym, 2. vates, Spiewajacy hymny
i kierujacy czescia muzyczng, 3. magister, urzad nadzorczy,
dbajacy o wyuczenie taneczne kaplanéw. Tance saljow od-
bywaly si¢ zwykle w dzien 14 marca, a trwaly prawie przez
miesigc. Tanczono je zwykle publicznie z natchnieniem i po-
boznosciag ogromng i czasami tanczono je nawet prywatnie,

Z nastaniem chrzescijanstwa taniec pobozny trwa dalej.
Swiety Grzegorz Nazjanzenski wyraznie méwi, ze Dawid tan-
czyl przed arka, ktéra byla tajemnica radosci, i wyrazal te
skoroéé, z ktéra si¢ mamy udawaé do Boga.

W tych slowach widzimy niejako zachete do tarica reli-
gijnego. Apostolowie i mgczennicy Swigci, jak réwniez i dokto-
rowie kosciola, ktérzy wojowali za kosciél i wiarg, s po-
réwnani do owych zolnierzy, ktérzy po zwycigstwie i wojnie
tancujg: ,Chori castrorum sunt chorea tripudia et saltationes
militum®. Niektérzy malarze, jak Gwido Reni, malowali anio-
16w, taniczacych po niebieskiem przestworzu; sam nawet sw.
Bazyli, zachgcajac wiernych do nieba, méwi, aby na wzor
anioléw czynili tafice na ziemi, nim sie¢ przeniosa do Boga.
Bo ,quid itaque beatius esse poterit, quam in terra tripu-
dium angelorum imitari®.

Menstrier (Des ballets anciens et modernes i t. d.
Paris 1682) podaje, ze w kosciolach rzymskich sam widzial
naocznie, jak ksigza w dzien Wielkiejnocy brali za rece chlo-
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pakéw i z nimi w kosciolach tanczyli, $piewajac hymny
nabozne ).

Oktawjusz Accoromboni opisuje taneczng procesje
w Portugalji w czasie przywiezienia obrazu sw. Boromeusza
Karola w r. 1610. W Sewilli w katedralnym kosciele prze-
chowal sie zwyczaj, ze w czasie $wigt Bozego Ciala, tancza
przed Najsw. Sakramentem.

Zwyczaj taiczenia po katolickich kosciolach prawdo-
podobnie przeszedt od Zydéw, a nawet od pogan. Uklad
mszy $wigtej w pierwotnych wiekach chrzescijanstwa znie-
~walal do pewnych ruchéw tanecznych, ktére odbywaly sig
z poboznem natchnieniem. Msza swigta skladala si¢ bowiem
z psalméw i hymnéw, jak rowniez piesni, Spiewanych lub
powtarzanych pélglosem, przy pewnych ruchach zewngtrz-
nych i tancach.

Wspolczesnie u tych szczepdw, ktére przyjely wiarg
chrzescijaniskg, wykonywanie tafica w czasie obrzadku reli-
gijnego dotychczas jest w uzyciu. Abisynscy ksigza, ubrani
w barwne szaty, z krzyzami na piersiach, tancza w czasie
procesji Znalezienia sw. Krzyza. Ich tarnce religijne majg siggac
dalekiej przeszlosci i odnosi¢ si¢ majg do tradycji Dawido-
wych tancéw przed arka przymierza®).

Prof. Réville w studjum o religjach meksykanskich
i peruwjanskich slusznie wyznacza pierwsze miejsce dla Swig-
tego tanca. Zwraca on uwage, ze ,powszechng forma, w ktérej
objawialy si¢ uczucia religijne wsréd Peruwjanczykéw, byl
taniec. Uprawiali oni bardzo chetnie obrzedy w tym ro-
dzaju. Taniec byl pierwszym i gléwnym srodkiem,
zapomocg ktoérego ludzkosé pierwotna laczyla
si¢ czynnym zwigzkiem z uwielbianym bogiem?).

) O tem réwniez: Dict.-Encycl. Le Charles Laurent.
%) Dr. Buschan: Die Sitten der Volker. Stuttgart 1916, str. 418,
) Hilbert Lectures” 1884, str. 224,
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Réville mniema jednak, Ze ,pierwotnym zamiarem bylo na-
sladownictwo miarowych ruchéw béstwa“. Stopniowo za-
pomniano o tym motywie, ale ceremonja zachowala swoje
znaczenie, podobnie jak tyle innych obrzedéw religijnych,
podtrzymanych przez zwyczaj i tradycj¢ nawet wtedy, gdy
znikl duch, ktéry je dawniej ozywial.

Nazwa gléwnej uroczystosci peruwjanskiej ,Raymi®
znaczy ,taniec®. Wykonywano ten taniec z takim zapalem,
ze tanecznicy, zdaniem Europejezykéw, zdawali sig od-
chodzié od zmyslow.

Jednak zapomnianym motywem, zachowanym w cere-
monjale religijnych tafncéw, nie jest ,zamiar nasladownictwa
ruchéw béstwa“ — jak tego chcial p. Réville, lecz zamiar
wyladowania napigcia psychicznego, bedacego w dyspozycji
uczué religijnych, lub tez doprowadzenia samej dyspozycji
do najwickszego natezenia, celem zblizenia si¢ do béstwa
w $wietym, zapalnym szale.

Swiqty szal orgjastyczny bierze swoj poczatek w staro-
zytnodci z nocnego kultu bozka Bachusa, ktérego swigto
pod réznemi nazwami i postaciami bylo obchodzone w Grecji
i Rzymie, w Egipcie, Arabji, Indjach, Fenicji, Judei, Etrurji
i t. d. Zwano go tedy Baka, Dionizos, Osirein, Liberus,
Miphlezeth, Melphlegor, Adoneus.

Bachus nalezal do tej wielkiej rodziny bogéw i pél-
bogéw swiata starozytnego, ktére przedstawialy symbol cie-
lesnej chuci, malo lub zgola nieukrywanej w czlowieku bli-
skim pierwotnej naturze.

Uczucie potrzeby rozkoszy plciowej i upojenia nie
bylo wtedy ujete tak subtelnie w ramy pézniej rozkwitlej
moralnosci, aby si¢ mialo na bacznosci przed prawem i zwy-

czajem. Wyrazy wstydliwo$§é i cnota rdznie
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byly i s3 pojmowane odpowiednio do miejsca, czasu
i klimatu.
To trzeba dobrze zrozumie¢ i podkreslié, aby méc
wytlumaczyé szal, ktéry byl swigtym i wyuzdanym zarazem.
urzyni szczepu Massai z okolic Kilimandzaro nie mogli
sig temu wydziwié, dlaczego podréznik H. Johnston kaze
im_chowaé czeéci rodne. Mezczyzni Massai nie rozumieja
bowiem potrzeby takiej skromnosci (Globus 1885, t. 47).
U Grekéw, wedlug Ateneusa (XIII, ¢ 86) tanczyly Tesalki
nago w czasie uczt. Tenze podaje (c 20), ze dziewczeta
w Chios uczestniczyly w zapasach z mlodzieficami zupelnie
nago, ¢wiczae sig w gimnazjach ; ze na weselu Karanosa nagie
kobiety macedonskie wykonywaly swe produkcje (IV, c 3).
Justinus (Ill, 15) wspolnie z innymi biesiadnikami jest
swiadkiem aktu malzenskiego, dokonanego naocznie przez
Kratesa i Hiparchje, a Laktancjusz dodaje, ze tego rodzaju
zdarzenia czgsciej mialy miejsce. Plato zauwaza w ,Rzeczy-
pospolitej (ks. V): ,Mydl, ze dziewczeta nago odbywajg
zapasy z chlopcami... wygladalaby prawdziwie S$mieszuie
w obecnych czasach.... Niedawno bylo émiesznem i poni-
zenia godnem, jesli mezczyzna ukazal si¢ nago. Dopiero, gdy
Kreteﬁczycy, a pézniej Lacedemonczycy rozpoczeli uprawiaé
¢wiczenia gimnastyczne, wesolkowali na ten temat dowcipnisie
z innych greckich krajéw. Jesli mezczyzna uwaza za rzecz
komiczng, ze kobiety éwicza nago, aby pokazaé swoje pelne
ksztalty, to jego naigrawanie sie jest tylko niedojrzalym owo-
cem na drzewie poznania“. Mlode japonskie dziewczgta obda-
rzajg sie zartobliwemi pudelkami, ktére — wedlug naszych

pojeé — obrazalaby wstydliwos¢ niewiescia.
Tych kilka danych moze nas przekonaé o tem, jak
réznem jest pojgcie nagosci — i wstydliwosci u réznych

ludéw i ras. Wobec tego, czyz nie jest mozliwem, ze dawny
obrzadek religijny wymagal takze unaocznienia wewnetrznego
zaru, ktéry byl Zrédlem sily rozpladzajgcej? Ze tak bylo

Taniee i zwyezaj taneczny. {
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w istocie, tego dowodem jest Swigty szal orgjastyczny, do-
konywany gromadnie, a poprzedzany plasami i tafcami,
ktére w tym wypadku powodujg najwyzsze jego napigcie,
ekstaze orgastyczna?).

Mnéstwo $wiat, jakie spotykamy w starozytnosci na
czeéé Dionizosa, $wiadczy o zywotnodci jego czci, przybie-
rajacej rozmaite formy symbolu i tajemnicy. I tak np. Swigto
Lenea odbywalo si¢ w jesieni, gdy musiano przelewaé wino
w beczkach dla oczyszczenia z osadu. Symbol plodnosci
niesiofio w czasie $wigta Fal-
lica. Oschoforia atenskie ob-
chodzono tancami, w ktérych
wylacznie brali udzial nieletni
chlopey. Uroczystosé konczyla
sig wy$cigami na czes¢ Ba-
chusa, poczem zwycigzey otrzy-
mywali lakocie od matron
atenskich.

Taneezna grupa Bachusa Demostenes podaje, ze
(wedlug malowidla na wazie). w Grecji byla w pewnem ustro-
niu wdali od ludzi swiatynia
Bachusa otoczona zagroda; stala ona wciaz pusta, a otwie-
rala sie tylko raz jeden do roku w dziei Swigta Bachusa.
W $wiatyni tej same sig tylko znajdowac mogly kobiety,
odprawialy tam jakies modlitwy, obrzedy, chwalac si¢ zawsze,
7e zostawaly w dziewictwie. Uroczystosci swoje odbywaly
w nocy w wielkiej tajemnicy.

W Achai, jak pisze Pauzanjasz, lud z zapalonemi po-
chodniami wstepowal do $wiatyni Bachusa, aby mu czesc od-
dawaé; po drogach rozstawiano beczki z winem, ktérem sig

) Wyrazu orgazm i orgastyczny uiywamy na oznaczenie
wewnetrznych przejawéw fizjologicznych. — Wyrazy orgja i orgja-
styczny sy okredleniami funkcyj zewngtrznych, anatomicznych.
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wszyscy do zbytku raczyli, wracajac juz z ukofczonych na-
bozenstw; swigto to zwano Lamptiria. Przed zbiorem wina
obchodzono Protrigia, dla uproszenia obfitych korzysci, od
Bachusa, ktéry — jak wiadomo — byl bozkiem plodnosci
i zbioréw owocowych.

W Arkadji w czasie $wigt bachusowych nago poroz-
bicrane niewiasty biczowaly sig tak samo, jak mlodziez Sparty
czynila to na czes¢ Diany, przyczem nosily jednak pod bal-
dachimem posag Bachusa,

W Rzymie obchodzono jego Swigto w réznych miesia-
cach. Najwazniejsze przypadalo w czasie Zniw oraz zbioru
winnego i zwalo sie Vinalia rustica z tancami, z orgja i upi-
Janiem si¢. W $wieto Palilia skakano przez ogien, jak u nas
w czasie sobétek.

W wielu miejscach starozytnej Grecji swigto Bachusa
bylo obchodzone wylacznie przez same niewiasty. Wdowy,
mezatki, dziewczgta nosily tyrsy i oddawaly czes¢ bogu
to poboznemi westchnieniami, to w szalonem rozpasaniu
zmysléw zrzucaly swe szaty. Byly nawet kobiety kaplanki,
ktére mu religijnie sluzyly, jak tiades, zwane od slowa
nbiega¢ w szalenstwie*; inne, bessarydy oraz kaplanki me-
nady czyli bachantki, co w nocy z plonacemi pochodniami
biegaly, krzyczac ,ewoé Bache“. Rzymski historyk Tacyt
podobniez o bachanckiej rozpuscie wspomina i w Rzymie.
Piszac o slynnej Mesalinie, Zzonie Klaudjusza Cezara, dodaje,
iZ ona w czasie niebytno$ci meza obchodzila wieto Bachusa
z wielkg rozpusta. Zebrawszy w swoim palacu grono nie-
wiescie, przyodziala je w skére zwierzeca, a sama z rozpuszezo-
nemi wlosami, trzymajac tyrse w reku, z okrzykiem i halasem
skakala dla skrycia swoich wystepkéw wiarolomnosci.

Bachantki rozpuszczaly do taiica swoje wlosy, wieficzac
je bluszezami, mirtem lub gronami winnej latorodli; czasami
opasywaly swe wlosy wezami, na pamiatkg, ze weze — jak
niesie podanie — tak dla Bachusa byly laskawe, iz nawet

7"
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lizaly jego twarz. W pasie oslanialy si¢ zwykle skéra ty-
grysia lub kozla.

Do jakiego stopnia dochodzilo nieraz szaleristwo w czasie
$wiat bachusowych, latwo zrozumie¢, gdy w czasie rozpasania
sie zmystéw i chuci u mezezyzn kasano lub zabijano kobiety
na $mieré. Swieto Bachusa dawalo prawo mezczyznom wol-
nego zupelnie obchodzenia si¢ z niemi, mgzczyzna stawal sig
prawie dla niewiasty tem samem, czem zwierze.

Istote mitu i czci Bachusa tlumaczy najlepiej podanie
o jego czterech nieodstepnych towarzyszkach, ktére niejako
symbolizujg jego wlasciwosé jako bozka. Sg to: Ino, opie-
kunka opilstwa, Autonoe, bogini zapomnienia sig,
Semele, przedstawicielka zmyslowej rozkoszy, i Agaue,
opiekunka szalefstwa i furji’).

Gdybysmy jednak chcieli zanalizowaé taniec bachancki
miara kanonéw lub wyobrazen wspélczesnych, musieliby$my
wyrzec sig tego osadu, albowiem wigcej jak pewne, ze po-
czatkowe jego przedstawienie nie odznaczalo si¢ jakakolwiek
stylizowang formg ruchu, lecz bylo tlumieniem sig, tarzaniem
po ziemi i podskakiwaniem, w ktérem — mimo rytmicznych
poruszeh — trudno dopatrze¢ sig pierwiastkow pozniejszego
towarzyskiego tafca.

Tak wiec i w tancach orgjastycznych tkwi pierwiast-
kowy charakter czynnosci ciala, wykonywanej nie dla celow
uzytecznosci estetycznej, lecz z przyczyn glebszych, siggaja-
cych zrédel samego popedu tanecznego ludzkosci. Byl to
érodek rozbudzenia wewnetrznego zaru, ekstaza ducha two-
rzacego w materji, sposobem najprymitywniejszym, albowiem
przy pomocy zmysléw najnizszych.

1) O bachantkach i starozytnych tancach wedlug Gorzkowskiego
,Historyczne poszukiwania o taficach®., Warszawa r. 1869 — i zrédel
tamze podanych.
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Wielka obfitosé¢ faktow odprawiania tych samych $wiat
réznym sposobem tanecznym — wykazuje mala lacznoéé cha-
rakteru tanca z istota Swiegta.

Bywaly czasy, w ktérych taniec kaplanéw salijskich wy-
kazywal cala powage i majestat chwili, bywaly inne, kiedy
kaplani popadali w szal orgjastyczny, bachancki. Starozy-
dowski taniec wokolo zlotego cielca nosi réwniez owa po-
dwéjng ceche, a wiele $wigt na cze$é Bachusa odbywalo sie
w Rzymie sposobem tafica pelnego powagi i namaszczenia.

Istota tarica religijnego mniej zalezala tedy od formy
kultu, jak raczej pochodzila z wewngtrznej dyspozycji psy-
chicznej. Jedynie wzruszenia byly motorem $wictego szalu,
ktéry mégl przybieraé zaréwno charakter ekstazy pozornie
czysto duchowej (taniec byl wéwczas srodkiem pomocniczym
do popadania w pewnego rodzaju trans) lub pozornie czysto
materjalnej, cielesnej, wyladowujacej sig w rozpasaniu chuci.

Celem obu tych rodzajéw tanecznych plaséw, podry-
giwan, padaczek, tlumien si¢ i tarzan, nago, S$wiadomie
i z wola, byla podiwiadoma cheé zespolenia si¢ i zlania
W jedno z potega nieodgadnionej, tajemniczej sily rzadzacej
wszechswiatem.

W obu wypadkach rozpalone uczucie wprawialo czlo-
wieka w uniesienie sie, w zapal, natchnienie.

I czlowiek oddawal si¢ $wigtemu szalowi tak namigtnie,
ze omal ,nie wyskoczyl ze skory“?).

1L

Bachanalje, czyli Swieta i uroczystosci na czes¢ Bachusa,
odbywaly sie w nocy. Podobnie bylo ze $wigtami, zwanemi

1) O znaczeniu tarfica bachanckiego w Grecji, por. Tadeusz Zie-
linski: ,Religja starozytnej Grecji" (zarys ogélny). Przeklad St. Srebrnego.
Warszawa 1921, str. 93.
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Cerealia, na cze$é bogini Cerery, a w Grecji Eleuzynia réwniez
sie w nocy odbywaly.

Zaréwno w starozytnosdci, jako tez wspélczesnie u dzi-
kich ludéw sa praktyki religijne, dokonywane we dnie, pod
znakiem slofica, sa inne, czynione w nocy, przy swictle ksig-
zyca. | u nas na Boze Narodzenie odbywa si¢ msza, zwana
pasterka, o pélnocy.

Noc ma przeto jakie$ szczegdlne znaczenie w misterjum
religiinego obrzadku. Ale nietylko ona posiada ten przy-
wilej. Bywaly kulty religijne poswigcone czci storica. U Indjan
polnocno - amerykanskich, plemienia Dakota, odbywaly si¢
uroczystodci ,slonecznego tanca“. U Persow i Egipcjan
czezono i ubéstwiano slonce. Perscy magowie jeszcze o brzasku
épiewali hymny i wschodzace stofice witali modlitwa. Tatarzy
réwniez czeili stonce co ranka, ofiarujac mu zawsze pier-
wiastki jadla swojego.

Dawni Indowie dzielili ludzi na slonecznych i ksig-
zycowych. Sloneczni, wedle nich, majag moc podnosié sie
az do widzenia jasnego najwyzszych sfer wszechswiata i zo-
stawaé ciggle w stycznosci z bostwem, nie przestajac czuwac
i dzialaé w zwyczajnej sferze ziemskiego bytu — ksigzycowi
za$ mogy przenikaé rzeczy nadziemskie tylko we snie, to
jest w stanie, ktéryby mozna nazwaé inagnetycznym albo
somnambulicznym, kiedy czlowiek nie umie sobie jasno zdaé
sprawy ani z tego, co robi, ani co powinien robié.

Misterjum kultu slonecznej jasnosci i ksigzycowej nocy
laczy sie z enigmatycznym wykresem objawienia i tajemnicy
tworczych poteg wszech$wiata. Symbolem tajemnicy staje
sie noc, podczas gdy slofice jest objawicielem symbolicznej
jasnosci ducha.

W oslonie ciemnosci dokonywa si¢ misterjum sily roz-
rodczej. Ziarno, wrzucone w ziemig w jej oslonie, jak w nocy
sie poczyna. Zarodek ptasi schowany jest w skorupie jaja.
To, co juz zyje, jest objawieniem tajemnicy tego, co bylo
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ukryte. Slofice posiada swojg noc i kazda noc jest rodzi-
cielka slonica.

Rzymianie dzielili noc na siedem czgsci. Czwarta z niej
przypada na samg poélnoc. Zwali jg ,nox intempesta“, noca
ciszy, noca bez burzy. W tym wlasnie czasie nachodzity
ludzi rézne upiory, larwy i strzygi. Spectra, czyli widziadla,
napastowaly nietylko tych, co nie spali, lecz réwniez i $pia-
cych, straszac dotknieciem, przerazajac tak umysl, ze czlo-
wiek po réznych sie blakal manowcach.

Ten charakter tajemniczosci nocy udziela sie obrzadkem
religiinym podczas niej odprawianym. Zapalone ognie oswie-
tlajg oblicza skladajacych mistyczne ofiary. Do ofiar naleia
obiaty i wino, ktére w czarze krazy z ust do ust. Rozpo-
czynaja si¢ tance na czes$é¢ bostw. :

| wéwezas tajemnica nocy, owo misterjum sily rozrod-
czej w niej utajone, jak magnetyczny blask ksigzyca przy-
ciggajac do siebie ludzi, wprawia ich w krecenie sig, upojne,
ekstatyczne, zakofczone orgazmem, tg najistotniejsza ofiara,
zlozong na jej oltarzu. Sposobem rozpasania zmyslow i wy-
uzdania dochodzono do $wigtego szalu religijnego, droga
dzisiaj juz niezrozumiala, nadéwczas nawet przez S$wigtych
i ascetéw uznawang za droge zlych mocy szatana.

Rychlo to, co bylo uwazane za $wigte, stalo sie nie-
czyste i wiodagce do wystepku tam wszedzie, gdzie bylo
naduzywane z premedytacja dla celéw czysto zmyslowych.

W Rzymie, prawem dwunastu tablic, a wigc prawem
najstarszem, wzbronionem bylo, by nocg odbywaly sig
tafice, z powodu czynionych licznie naduzyé. Za czaséw
konsula Marcjusza Filipa zniést senat rzymski bachanalja,
praktykowane noca. Z tych samych powodéw zniesiono je
rowniez w starozytnej Grecji.

Ekstatyczne tance religijne, o koficowe]j formie orgazmu
lub kontemplacji, przetrwaly przez cigg wiekéw po czasy
ostatnie. Specyficznym motywem religijnej ekstazy odzna-
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czaja sie — po dzien dzisiejszy — tance kaplanéw czaro-
dziejéow u dzikich plemion. Gléwnemi typami tego rodzaju
sa sybirscy szamani i afrykanscy fetyszysci, poprzedzajacy
swoje praktyki religijne i czarodziejskie tancem, wykonywa-
nym az do utraty zmyslow.

Ekstatyczne tanice szamandéw maja zastosowanie prze-
dewszystkiem w czasie wypedzania przez nich zlego ducha
z osoby opgtanej. Szaman zjawia si¢ wéwczas w pelnym
kostjumie, ktéry sam przez si¢ powoduje groze i przerazenie.
Na ubiér ten skladajg sig rozmaitej wielkosci skérzane frendzle
i pasy zwisajace, szpony orléw, skéra weza, pidra i pierscienie,
dzwonki i amulety. W rece trzyma szaman najwazniejsze na-
rzedzie swojej sztuki, bebenek ze skéry reniej, obwieszony
brzakadelkami. Na jego piersi zwisa okragla blacha miedziana
z idolem tygrysa jako znakiem sily i z wizerunkiem bostw.
W tej tarczy majg si¢ odzwierciadlaé dobre i zle czyny lu-
dzi, tak, ze ich charaktery moze z nich szaman odczytac.
Przed ubraniem si¢ w uroczyste szaty, daje szaman skropié
je wodka, co czynig jego pomocnicy. W czasie leczenia cho-
rego czlowieka wsadza na glowe czapke, uszyta z widr
drewnianych, wijgcych sig¢ az na plecy. Umieszcza réwniez
wiéry dokola przegubéw lokci i kolan. Wiéry te sciggaé
majg chorobe z leczonego i po zabiegach zostaja odrzucone.

Szaman, przywolany do chorego, rozpoczyna taniec,
wykonywany z poczatku powoli i z wdzigkiem, potem coraz
szybciej, az nareszcie przechodzacy wprost w szal ruchéw.
Réwnoczesnie uderza on w beben, $piewa, krzyczy i wyije,
wydluza coraz wigcej swoje oblicze i popada nareszcie
w stan ekstazy, w czasie ktérej poznaje zlego ducha i przy-
woluje go do chorego. Potem walczy z nim, wzrusza go
najpierw prosbami i obietnicami, wreszcie grozbami. Czyni
to tak dlugo, az sam wyczerpany pada na ziemig.

Znachorzy afrykanscy, czyli szamani murzynéw, nosza
na plecach skére kozla, przechodzaca po obu stronach ra-
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mion az na piersi, jako odznake swojej godnosci. Glowg
przyozdabiaja pecherzami koz, ofiarowanych na zarznigcie po
przeprowadzonej pomyslnie wrézbie. Jesli przyczyna choroby
danego osobnika sa zle duchy, wéwczas nalezy zlozyé im
ofiare; jesli natomiast chorego oczarowali ludzie, wtedy cza-
rodziej- szaman podejmuje si¢ ich ,wywachania“. W obu
wypadkach wlaiciwe zabiegi sq poprzedzane tancami pod
dowédztwem szamana i od nich nikt z obecnych uchylié sig
nie moze, pod groza posadzenia go o spotke ze zlym du-
chem lub z tym, kto rzucil uroki. Wsréd tanca popada zna-
chor w ekstaze, a po skoficzonym tancu, jesli chodzi o wy-
krycie winnego, znachor zbliza si¢ do obecnych i obwachuje
ich. Gdy winnego znajdzie, wskazuje go palcem lub skacze
ponad jego glowe, gdyz obecni siedza na ziemi. Wskazanego
spotyka kara, uzaleiniona od jego przewinienia. Niejedno-
krotnie winny zostaje skazany na Smieré.

Do regularnych éwiczen religijnych w mahometanskich
klasztorach nalezy taniec, wykonywany przez tureckich der-
wiszow. Wspolny ten taniec poprzedza ceremonjal obrzedowy,
polegajgcy na ruchach, rytmicznie ulozonych. Te wzmagaijg
sic do coraz szybszego kretu ciala i przeradzajgq sig¢ w dziki
szal, ktéry przechodzi w stan pélsennosci, przerywany kon-
wulsjami, poczem nastepuje w nich okres wizyjnych maja-
czen, zakonczonych utrata pamieci ).

Celem wzbudzenia ekstazy calego tlumu wiernych, uzy-
waja marokanscy derwisze identycznego srodka w uroczystosci
zikrs wielkiego Bajramu. Uczestnicy zikrsa zgromadzajy sig
zazwyczaj przy moszei lub grobie jakiegos swigtego i siadaja
w dwéch rzedach naprzeciw siebie. Siedzaco zaczynajg wy-
wolywaé imi¢ Allacha, z poczatku powoli, a przy kazdem
wolaniu kiwajg glowami. Wkrétce wyrazy rzucajy coraz zar-

1) J. P. Brown: The Dervishes or oriental spiritualism. London

1868, p. 218,
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liwiej i odpowiednio do tego glowami szybciej ruszaja. Po
niejakim czasie oba rzedy powstaja z widocznym juz wysil-
kiem i przechylajg gérng cze$é swoich cial naprzéd i wstecz,
nie przestajac przytem wywolywaé Allacha, uzywajac na
jego okreslenie coraz innych wyrazen. Na twarzach ich za-
rysowuja sie oznaki budzacego si¢ zachwycenia. Wkoricu
to przeginanie si¢ tam i sam przemienia si¢ w kret calego
ciala, jak w kolowrotku. Pot zlewa oblicza modlacych sig,
ktérzy juz nie moga wykrztusié z siebie innego slowa, jak
tylko powtarzajac: ,Hu, Hu, Hu“, t. j. On (jedyny Bégl).
Poczem wycieniczeni upadajg na ziemig.

Powyisze objawy, ktérych przedstawienia, wloZone
w forme obrzadku liturgicznego, spotykamy u derwiszow, sa
nieodlacznymi towarzyszami religijnych uczué posunigtych az
do ekstazy u wszystkich sekt wszystkich religij swiata. Od
orgjastycznych taficéw dionizyjskich misterjow greckich lub
od réwnych im wiosennych uroczystosci Meksykanczykow,
zaczynajacych si¢ mimicznemi przedstawieniamj, a zakonczo-
nych -dzikiemi tafcami, przewija si¢ $wigty szal taneczny
przez rbézne wyznania i sekty az do religji chrzescijanskiej,
w ktérej tego rodzaju obrzed uprawiaja kwakrowie, meto-
dysci, ,skaczgey* i ,zbudzeni®.

Jest w Szkocji pewna sekta, ktéra wlasnie cale nabo-
zenstwo odbywa w $piewie i taficu. Jej czlonkowie nazywaja
sig szekry (chaikres). Zbierajg si¢ oni w domu poswigconym
nabozenstwu, gdzie $piewajgc hymny i nabozne piesni, roz-
dzieleni na gromady mezczyzn i kobiet osobno, podchodza
wzajem ku sobie, cofaja si¢ i cale nabozenstwo odprawiajg
w cigglych ruchach, drzeniu i tafcu. Niemcy przezwali ich
,die Zitterer* od driacego ruchu, ktéry towarzyszy ich po-
boznym taficom.

Jakkolwiek przy wzbudzeniu ekstazy religijnej uzywaja
niektére sekty przedwstepnych srodkéw i akcesorjow réznego
rodzaju, to jednak koficowy moment natezenia psychicznego
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do pelnej ekstazy jest przeprowadzony sposobem uzycia ru-
chéw tanecznych. U niektérych dzikich plemion pomocni-
czemi srodkami sa parowe lainie, stosowane tuz przed roz-
poczeciem obrzadku, uzywanie tytoniu i srodkéw narkotycz-
nych, halas i szczek oreza, rozpalanie ognisk i trzymanie
pochodni w czasie tafica. Do takich srodkéw nalezy zaliczyé
biczowanie sie (u sredniowiecznej sekty biczownikéw), do-
konywane przez samych tafczacych na sobie, lub poddawa-
nie si¢ biczowaniu przez drugie osoby. W starozytnej Grecji
kaplani Bachusa trzymali w rekach preciki, ktéremi uderzali
spotkane osoby. Mgzatki same staraly si¢ byé uderzone,
mialo to bowiem, wedle podania, sprzyja¢ milosnym uczu-
ciom. W Rzymie, w czasie $wiagt Luperkalij spotykamy ten
sam zwyczaj.

Forma ekstatycznego tanca religijnego, jakkolwiek nie
posiada wybitnego typu sztucznych ulozen ruchu, od-
znacza sie rytmicznoscia, ktéra zatraca sig z chwilg przejscia
w zachwycenie. Rytmika ta nie jest oczywiscie sztuczna,
lecz nosi ceche naturalnego objawu, pochodzacego z tego
samego zrédla rytmicznosci, co poruszenia ciala w czasie
chodu lub biegu. Ekstatyczny taniec jednostkowy nie jest
przeto sztuka, podobnie, jak do niej nie nalezy chodzenie
i bieganie. Natomiast gromadny taniec ekstatyczny mimowoli
daje poczatek rozwojowi tancéw towarzyskich, albowiem
wystepujace w nim asocjatywne przystosowanie si¢ tworzy
juz wybitny rytm taneczny, dazacy do uporzadkowania
tempa, podobnie jak to widzimy réwniez w gromadnym
pochodzie, czyli t. zw. marszu,

I odwrotnie, taniec towarzyski, przystosowany do kultu
obrzedowego, moze by¢é uzyty jako srodek wywolania ekstazy
religijnej, co widzimy w obrzedach amerykanskiego szczepu
»Sioux“, ktérego tance, stanowigce najwazniejsza czes¢ kultu,
sa tylko przeksztalconemi do formy ekstatycznej staroame-
rykanskiemi taicami mimicznemi. Ten jednak wlasnie przy-
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klad, podany za Jamesem Mooneyem przez Wundta !), pod-
trzymuje nasze twierdzenie, iz ruchy taneczne, poprzedzone
odpowiednig dyspozycja psychiczng, uwazane byé moga za
celowa prace fizjologiczna, sprowadzajaca tego rodzaju stany
duchowe, ktére nalezg do tej samej dziedziny niewytluma-
czonych jeszcze zjawisk, jakie powoduje hipnotyzm, medju-
mizm i im pokrewne galezie t. zw. wiedzy tajemnej.

I byé moze, ta wlaénie magnetyczna sila, jakg po dzis
dziei taniec wogéle posiada, czerpie swoje soki zywotne
z tradycji staroreligijnego tarica ekstatycznego, ktérego celem
bylo porozumienie sie i zlanie z béstwem w $wigtym szale
orgjastycznym lub kontemplatywnym. Erotyzm i zblizenie
sig obu plei w tancu s3 — byé moze — mimowolnemi
srodkami pomocniczemi, ktére przez pomylke bierzemy za
cel, bedac jedynie Slepymi wykonawcami nieznanych poteg
wszechswiata,

) Vélkerpsychologie 1I. B. S. 405.







TANIEC | ZARAZA TANECZNA W EPOCE
SREDNIOWIECZA







Kultura obycza
ciwne prady, ktére,
sig¢ niekiedy i twor

jowa Sredniowiecza wykazuje dwa prze-
ustawicznie $cierajac sie z soba, przenikaja
z3 dziwny amalgamat duchowej struktury,
jaki juz trudniej spotka¢ na widowni dziejéw nastepujacej
Po niej epoki. Pierwszy prad kulturalno - obyczajowy nurto:
wal jeszcze zZywem Zradlem tradycji dawnych wiekéw, opartej
na poganizmie i wierze w bogi ojeéw i praojeow; drugf
niést z sobg $wiatlo religji chrzescijanskiej, zlobil nowe drogi
i trzebil stare zwyczaje, Wyisze warstwy owczesnego spole-
czefistwa ulegaly raczej tym drugim wplywom, tymczasem gd'y
lud i pospélstwo jawnym lub utajonym buntem staraly sig
utrzymaé przy pogladach, wpojonych im przez poprzednig
pracg dlugowiekows. :

Z posiewu tych dwéch ziaren wykwitaly zaréw.no biale
lilje ascetycznego zycia w murach klasztoréw, jak i czarne
kwiaty tajemniczego czarnoksiestwa. Niekiedy byly one osa-
dzone na wspélnej lodydze, tkwigcej swojemi kc.)rzemaml
W jednym i tym samym czlowieku. Wowczas czyny jego zna-
mionowala ciggla rozbieznosé w obu kierunkach. Odwm.czn.a
walka bialych i czarnych duchéw prowadzita go przez iycie
niespokojne, burzliwe, dla nas dzisiaj przedstam?jq’cc si¢ jak
niezbadana zagadka, pelna nieoczekiwanych wynikéw. .

Zanim czlowiek zindywidualizowal sie natyle, ze .mogl
przeciwstawic siebie jako niezalezng jednostke duchows innym

8
Taniee i zwyezaj taneczny.
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ludziom, musial przeji¢ etap wspolnoty swojego plemienia,
do ktérego silg faktu nalezal. Natomiast plemig, zanim stwier-
dzilo w sobie poczucie ludzkiej odrebnosci, nalezalo w swej
istocie do $wiata zewnetrznego — do natury. Czulo si¢ zwia-
zane z otaczajaca je naturg — jak dziecig ze swoim rodzicem.

Cala epoka sredniowieczna jest dla wickszosci ludéw
zamieszkujacych Europg przelomowym okresem, w ktérym
ksztaltuje si¢ pomieniona przemiana. Najpierw czlowiek, jako
plemie, wyodrebnia sig z zawislosci i nierozerwalnej lacznosci
z przyroda $wiata; potem czlowiek jako wolny duch ujawnia
réinice osobiste i indywidualizuje sig¢ w osobowosci.

Wyrobienie to, odbywajace si¢ drogg ustawicznej ewo-
lucji, sprawia na pozniejszosci wrazenie czego$ nieskoordy-
nowanego, nieoczekiwanego — co wiecej, groteskowego.
Tymeczasem wszystko tam bylo w porzadku. Co wigcej, pod
pewnemi wzgledami, czlowiek wspélczesny jest o wiele uboz-
szym od najubozszego czlowieka wiek6éw minionych. W sto-
sunku do natury stal sig jak ptak, ktérego wybrano z gniazda
i osadzono na dlugie wieki w klatce przeréinych konwe-
nanséw. Wypuszczono tego ptaka raz na krotka wolnosé.
Bylo to w chwili, kiedy widzac czar i urok natury, przemo-
wil do niej ustami Jana Jakoba Rousseau’a. Byl to juz jed-
nak $piew sztuczny, nienaturalny.

Historja tafica w Sredniowieczu posiada swoje po-
danie. Przytacza je Trithemius (Chronic. Coenob. Her-
sang. 47): ,Gdy w roku 1012 w kosiciele swictego meg-
czennika Magnusa w Saksonji rozpoczal kaplan, imieniem
Rupert, pierwsza mszg¢ w noc Bozego Narodzenia, wéwczas
pewien laik, Otbertus, zaczal tanczy¢é z pigtnastu mez-
czyznami i trzema kobietami na przylegajacym do kosciola
cmentarzu i wspélnie z towarzyszami spiewal $wieckie
piesni tak glosno, ze kaplan, niepokojony tym wrzaskiem
w czasie mszy, zostal wyprowadzony z rownowagi duchowej.
Polecil tedy koscielnemu, aby tafczacym nakazal zamilkngé
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1 uciszy¢ si¢; gdy jednak tanecznicy nic sobie z jego roz-
kazu nie robili, popadt w taki gniew, ze od oltarza zawolal: —
Daj Boze, abyscie tak musieli tanczy¢ przez rok caly! —
Temu zyczeniu — lub przeklenstwu — stalo sie zadodc;
albowiem tariczyli oni przez caly rok, we dnie i w nocy, bez
odpoczynku, ani jedli, ani pili i spali, deszcz ich nie chwy-
tal, nieczulymi stali sie na zimno i goraco, na wszelkie z tanca
plynace znuZenie. Jesli sig ich kto$ pytal, nie dawali odpowie-
dzi; vbranie i obuwie nie ulegaly na nich zniszczeniu. Wytu-
pali wkoncu tak ziemie, ze zapadli si¢ w nig po kolana, a po-
tem po biodra. Gdy syn kaplana chcial odciagnaé od tego
tanca swojg siostre i w tym celu chwycil ja za ramig, wowczas
oderwal je od ciala; jednak dziewczyna nie wydala z siebie
ani westchnienia z bélu, nie okazala zadnego cierpienia, z rany
nie wyciekla ani kropla krwi — i dziewcze dalej z tem
wickszym zapalem tanczylo. Gdy tak przez caly rok w taficu
skakali, tedy przyszed! wkoncu $wiety Heribert, arcybiskup
z Kolonji, na 6w cmentarz, uwolnil tanczacych z przeklen-
stwa i zaprowadzil ich do kosciola. Kobiety wkrétce umarly,
a takze niektérzy z mezczyzn, a po ich $mierci cuda sig
dzialy, albowiem dlugo pokutowali. Natomiast ci z nich,
ktérzy przy zyciu pozostali, popadli w chorobg, objawiajaca
si¢ drzeniem glowy, rak i nég az do $mierci® 1)s

Z legendy tej wyluskaé prawde nietrudno. Dzieci na-
tury, jakiemi byli ludzie sredniowiecza, czeily nowego Boga
starym obrzadkiem tafica i $piewu. Wzruszenie swoje wypo-
wiadaly ruchami i okrzykami, ktére sa najstarsza forma mowy
czlowieka. Naturalny objaw radosci wprawil je w ekstaze,
albowiem nawet upomnienie ksi¢dza od oltarza nie przerwalo
ich »modlitwy“, Ekstaza ta byla jednak inng od tej, do
jakiej dazyl chrzedcijanski kaplan w obrzedzie. Ten bowiem —

') Por. Flogel: »Geschichte des grotesk-komischen von Ebeling®,
str. 243,

BI'
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w mysl przepisow koscielnych — rozpalal swojego ducha,
podczas gdy tamci wzruszali swoje cialo. Przeklenstwo, wy-
powiedziane od oltarza, znamionuje wiarg w dzialanie zaklecia,
wiare, drzemigca w piersi ludéw pierwotnych i przystoso-
wang do wiary chrzescijanskiej. Wreszcie sam taniec po
zakleciu : taficzacy nie odczuwali zmiany pér roku, nie istnialy
dla nich cierpienia; oderwane ramig dziewczyny nie krwawilo.
Jak z jednej strony ,musialo tak byé“, gdyz inaczej nie
moznaby sobie przedstawié potegi zaklgeia na odleglosé
czasu, tak z drugiej] — w przedstawieniu samego tarnca
skrystalizowal si¢ moment uodpornienia, ktére rzeczy-
widcie musialo istnie¢ w taficu pierwotnym, doprowadzonym
az do ekstazy. To uodpornienie nosi cechg zupelnej inte-
gracji czlowieka z naturg. Deszcz nie moze szkodzi¢ ,deszczo-
wi®, zimno ,zimnu“, cieplo nie moze by¢ nieprzyjacielem
yciepla® i t. d. Oderwane ramig, to jak galaZz odlamana
z drzewa. Drzewo mimo to rosnie i rozwija si¢ dalej. Tan-
czacy stajg si¢ ziemig, wchodza w nig juz po pas. W tej
ekstazie ruchu cielesnego, przedluzonej slowami zaklgcia,
jest wyrazony ,powr6t do natury®, uchwycony nie z punktu
widzenia filozofji Rousseau’a, lecz wyrazony w podaniu zwy-
klej legendy.

Ale nadchodzi oto §wiety biskup, ktéry zdejmuje z tan-
czacych klatwe i wprowadza ich do kosciola. Z ta chwilg
ekstaza ruchu przechodzi w spoczynek, objawiajacy si¢ $mier-
cig y,nawréconych® i ich cudami. Symbol potegi twérczej
ducha jest tu wyrazony w postaci pozornego spo-
czynku materji. Jesli tak jest, przeto absolutny jej
ruch, jako przeciwienstwo, bedzie znamionowal pozorny
spoczynek ducha. W istocie, taniec pierwotny nosi niekiedy
w sobie ceche orgjastycznosci, rozpasania zmysléw, chuci.

W wiekach $rednich religja chrzescijanska miala na
celu zycie duchowe ,nieziemskie“. Z tej przyczyny kosciol
katolicki zwalczal i w dalszym ciagu zwalcza kazdy objaw,
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dazacy do ruchu materii cielesnej, jako rzeczy, ktéra domnie-
manie powoduje niezréwnowazenie ducha.

I z tej takze przyczyny jest koscidl zasadniczo prze-
ciwnikiem tanca.

Nigdy zas pézniej taniec nie odgrywal tak przemoznel
roli w zyciu spoleczenistw, jak wlasnie w epoce redniowiecza.

IL

Sciste zespolenie si¢ z zyciem natury, przeniesione
z czaséw pogafistwa w epokg sredniowiecza, ujawnia sie
w owych zwyczajach i obchodach, urzadzanych na lonie zy-
wej przyrody, przy $piewie, tafcu i muzyce. Sa to remini-
scencje tlejace ostatniemi blyskami zaru, roznieconego jeszcze
wowezas, kiedy przeréznym silom natury oddawano czedé
boska, postaciowujgc je w pogodne lub pochmurne oblicza
bogéw pél, lak i laséw.

Wspomnienia te ujawniaja si¢ w obchodach i uroczy-
stych zabawach, przylepionych niekiedy do zdarzen i swiat
nowej religji, jakgq byla — pomimo szybkiego szerzenia sie —
wiara chrzescijanska.

Jei zadanie polegalo przedewszystkiem na zupelnem
wynicowaniu duszy dawnego poganina z tradycji religijnej
iego przodkéw. W tem przedsigwzieciu postepowal kosciél
oglednie, zezwalajac na zachowanie poganskich zwyczajow,
ktére — o ile m6gl — przystosowywal do kultu nowego
obrzadku, Zczasem dopiero usiluje ostremi zakazami zapo-
biec temu, co bylo pozostaloscig pogafska.

W Polsce jeszcze w trzysta lat po przyjeciu wiary
chrzescijanskiej odbywaja sie zabawy taneczne, polaczone
Scisle z obrzadkiem $wigtecznym. Dopiero biskup poznanski
Lukasz statutem swoim zakazuje tafncéw nocnych w wigilje
przedswiagteczne, t. j. w soboty i w wigilje uroczystosci przy-
padajacych w lecie, a zatem przed $wigtem Jana Chrzciciela,
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Piotra i Pawla. A jednak obrzadek sobétki, polaczony z tan-
cami, przetrwal nieomal po dni dzisiejsze. Marcin z Urze-
dowa w drugiej polowie XVI wieku pisze w swoim ,Zielniku* :
,U nas w wilje §w. Jana niewiasty ognie palily, tancowaly,
$piewaly, djablu cze$é¢ i modle czynige“. Wedlug Glogera,
sobotka jest niewatpliwie starodawna uroczystoscia ku czci
slonica, ktére jako zrédlo zyciodajnego ciepla i $wiatla od
wszystkich dawnych ludéw czesé odbieralo.

Malo dochowalo sie u nas zabytkéw pismienniczych, kto-
reby mogly choé w czedci podaé nam szczegély o tafcu i za-
bawie polskiego ludu w wiekach srednich. Przypuscié nalezy,
iz jego zwyczaj taneczny w mniejszym lub wigkszym stopniu
powstal z tych samych pobudek, co u innych 6wczesnych
ludéw; ze jego forma wypowiedzenia si¢ miala pewne styczne
z forma zwyczaju osciennych plemion, albowiem na nie
wszystkie dzialaly przemiany pér roku w réwnym stopniu
i z ta samg pierwotna, pogafnska naturg byly przyjmowane.

Dla stwierdzenia ogélnego faktu, ze¢ umilowanie na-
tury przez ludy $redniowiecza wyplywalo z bezpoéredniego
zzycia sie z nig i ze pochodzilo z uczué dla nas juz niezro-
zumialych, a objawialo sig¢ nazewnatrz w §piewie i tancu —
co stalo sie przyczyng ogélnej zarazy tanecznej — siggamy
do obeych zrédel, a zwlaszeza do bogatej w dowody litera-
tury niemieckiej?).

W piesniach Nitharta powiedziano, ze kto ujrzal
pierwszy fiolek, ten znalaz! juz lato. Znalazca pierwszego
»Veiel*, fiolka, zaczyna glosno spiewaé i zglasza swoje od-
krycie na panskim zamku; ksigzna bawarska $pieszy ze
swoimi dudarzami i skrzypicielami na to miejsce, aby po-
witaé lato. W migdzyczasie urwal juz chlop 6w fiolek, za-
nosi go na taneczng polang i zatyka na tyczce, wokolo

1) O éredniowiecznych piewcach niemieckiego tarica por.: Ludwik

Uhland ,Abhandlung iiber die deutschen Volkslieder®. Gesamt-Werke.
Stuttgart 1901, str. 612 i nast.
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ktérej ludnosé wiejska taficzy i $piewa. I oto nadchodzi czas
majowych tancéw. Mlodziez sSpieszy w pole, aby narwaé
kwiatow do wieicéw. Albowiem bez wiefica nikt nie wyrusza
do tanca. Matka przestrzega, Ze zamknie cérce jej odswietne
szaty, jesli zechce poéjéé zrywaé kwiaty, a potem tanczyé.
notrzez sig kolyski® — krzyczy matka w piosence jednego
z minnesengeréw. Przestroga nie jest daremna. Nastepnego
roku, gdy znowu taneczne kolo rozbrzmiewa, slychaé juz
inng piesn: ,Wiegen, wagen, gugen, gagen! Amme, nimm
das Kindelein, dass es nicht mehr weinel®.

Tance odbywajg si¢ na kwiecistej lace, pod lipa, ktéra
szemrzacem lisciem chroni przed spiekotg. Mnisi i laicy
wstepuja w kolo taneczne, coraz szybciej postepuja plasy,
oddech i nogi odmawiajg posluszenstwa, korowéd placze sig,
a struny pekaja od grania.

Zdobienie wiankiem glowy wazna role odgrywa w sred-
niowiecznym tafcu ludowym. Laczy si¢ ono icisle z milo-
snemi przesadami. Wszak wieniec, ktéry ma zdobié czolo
dziewicy w taficu, powinien byé jej najpierw przestany lub
doreczony przez starajacego si¢ o nig. Walter z Vogelweide
opowiada w piesni, jak ofiarowal wieniec pigknej dziewczynie,
aby go mogla wlozyé na glowe w czasie tarica, i jak ona
zarumienila si¢ i wieniec 6w przyjela, co mu serce dalsza
nadziejg napawa. Nithart przywiézl z dalekiej krainy czerwone
trzewiczki do tanca; dziewczyna za ofiarowanie mu wienca
otrzymala je w podarunku podczas zabawy tanecznej. Bywa,
e mlodziez mienia wiefice miedzy soba, lub ze zlosliwie
Zrywane sg one z cz6! dziewczat, co jest przyczyna niesnasek
i bojki. Kwiaty lub przedmiot, z ktérego wieniec sporzadzono,
majy szczegblne swoje znaczenie.

Ten zwyczaj taficzenia z wieicem do pézna i u nas

byt przestrzegany. Kacper Miaskowski w ,Rytmach® (1622)
powiada: '




oW tym po parze panienki wszedlszy si¢ uklonig
Y wiodg rej, wzigwszy jedna druga dlonia;

Az wywabia z za stola wesole mlodzience

A ci z niemi tancujy chedogo o wierice®.

Radosne uczucie, jakie ogarnia mlodziez z nadejsciem
wiosny, udziela si¢ nawet i starym. Gdy ptaki zaczynaja swoje
trele, a lipa okryje sie soczysta zielenia, wowczas rozlega
sie glos bgbenka (sumber) i $piew, zwolujacy ludnosé na taniec
pod lipa. Ich dZwigki czarujgco kusza dziewczyny, cheiwe tanca.
Matka przestrzega, nawet chowa ubranie, lecz dziewczyna
wylamuje drzwi od sasieka i $piesznie sig stroi wir6d obelg
i razow rozgniewanej matki. Gdyby jej nogi powrozem powig-
zano — i z niego si¢ uwolni. Oto juz skacze w tancu, na sazen
wysoko; ale wkrétce i matka nie moze wytrzymaé, podaza
przeto za corka; trudno usiedzieé, gdy zima ustepuje, gdy
szare drzewa wypuszczaja mlode peki zieleni. Staruszka, ktéra
juz ze $miercig walczy, ozywia si¢ nagle i jak dzik z lasu
tanczy wposréd mlodziezy.

Nieodlagcznym towarzyszem tafca jest spiew pogodny
i wesoly, niekiedy nawet rozpustny. Juz po drodze na polang
taneczng rozlega si¢ piosenka.

Zaspiewacz i wodzirej, to dwa wysokie urzedy. Ten
pierwszy jest nawet wazniejszy od skrzypiciela, ktéry ton
podaje, nie méwiac juz o piszezku albo bebeniscie. O godnosé
za§ wodzireja, o jego paliczke, ktéra w tanicu wydaje rozkazy,
niejednokrotnie mlodziency bija si¢ migdzy soba.

Przez cale sredniowiecze rozbrzmiewa spiew przy tancu,
U Rennera (1300 r.) chwali si¢ wiesniaczka swoim synem
Ruprechtem. Syn jest ,poboznym chlopcem®, nosi swéj
pierwszy miecz, wysoki kapelusz i dwie rekawiczki, a do
tanca $piewa dziewczgtom. W innej piesni powiedziano, ze
najlepszym wiankiem dla dziewczyny jest mlodzieniec zdo-
bigey tafce swoim $piewem; dziewczgta spotyka zarzut, iz
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nazbyt milujg palkarza-bebeniste, ze do tafca przystepuja
najpierw nie$mialo, a potem skacza, az ziemia dudni.
Piesniarz Nithart skarzy sie na obyczajnosé towarzyskich
zabaw, ktére dziczejg pod wplywem przejecia sposobu tan-
czenia od chlopéw. Poczatkowo wodzono stateczne reje,

Taniec o pierscien.
(Odbitka z miedziorytu lzraela Meckenema.)

obecnie nic innego nie czynia, jak skoki; nie wie, do czego
ie przyréwnaé, chyba do czynnodci, ktéra si¢ wykonuje przy
ugniataniu winogron.

W rekopisie duchownego z wieku XV, poswigconym
kazaniu przeciw taficom, spotykamy si¢ z forma tarfica wiekow




122

érednich. Kaplan wspomina w nim o tancu chodzonym
i skakanym. Blizej nieco o sposobie tanczenia, zachowanym
z wiekéw poprzednich, powiadamia nas Neocorus z koricem
XVI wieku w historji ziemi Ditmarschen. Ludnos¢ tej miejsco-
wosci zachowala — za jego czaséw — dawny zwyczaj dlu-
giego tanca, w odréznieniu od uzywanego juz naéwczas
tanca dwoch par (Biparendanz). Ten taniec dlugi jest
dwojakiego rodzaju: t.zw. ,Triimmekentanz® (Trommeltanz),
taniec przy bebnie, ktéry szczegélnie wykonywa sig, drepcac
i wykonujac odpowiednie ruchy rak, lub ,Springeltanz®, taniec
skakany. Nazwa ,dlugi taniec“ pochodzi przeto nie z przy-
czyny posuwistego kroku, lecz dla innych jego wlasciwosci,
0 czem ponizej.

W dlugim tancu stoi ,zaspiewacz“ wraz z towarzysza-
cym mu $piewakiem z czarg napelniona winem i rozpoczyna
piosnke, ktéra powtarza gromada. Gdy odspiewa kilka piose-
nek, wowczas wystepuje wodzirej, bierze kapelusz do reki, tan-
czy pomaleriku dokola i zaprasza gromadg do tanca. Podobnie
jak wodzirej stosuje si¢ w taficu do $piewu intonatora, tak rej
tanczacych postepuje za przodownikiem i to wszyscy, ktorzy
sq i z jakiekoby pochodzili stanu, tak, ze wodzirej moze
prowadzi¢ nawet dwiescie oséb.

Jedli zwazymy, Ze nasza nazwa ,wodzirej“ w drugiej
swojej czesci pochodzi z niemieckiego ,Reihe®, wowczas
musimy przypusci¢ o wplywie niemieckiego zwyczaju tanecz-
nego na polski. Przypuszczenie to popieramy dowodami
ogdlnego wplywu kultury Niemiec, rozprzestrzeniajacej sig
droga osadnictwa na ziemiach polskich w dobie sredniowiecza.
Wodzirej musial by¢ tancerzem bez zarzutu; wysilal si¢ na
wszelkie sposoby, aby mégl sprostaé swojemu zadaniu.
W piesni Nitharta znajduje sig obrazek, dajacy nam moznosé
uzmyslowienia sobie tafica wodzireja. Zaden — powiada
Nithart — nie zadaje sobie tyle trudu w sluzbie u pan, jak
wiesniak Lochlin, gdy wiedzie rej na Boze Narodzenie ; bierze
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za reke dziewice i skacze, ze az pluca, watroba, serce i rece
mu drgaja; zdaje mu sie, jakgdyby bylo siedem slofic na
niebie, obraca sig, niczem garnek toczony, zawraca mu sie
w glowie, upada na ziemie, z nosa i ust krew mu plynie,
a serce z pewnosciag wali mu mlotem na dwie strony.

Niechby jeden tylko tancerz w kazdem kole tak tanczyl,
a zapal musial si¢ udzieli¢ wickszosci tanczacych. Cheé wy-
szumienia sig, radosé i upojenie ogarnia wszystkich. Kazdy
stan jest w tancu réwny. Taniec Sredniowieczny byl pierwsza
mglawica demokratyzacji europejskich spoleczenstw.

to motyw, czesto spotykany w balladach niemieckich,
dunskich, niderlandzkich i starofrancuskich: Cérka prosi
swoja matke, aby jej pozwolila ié¢ na tafce nocne w wigilje
$wigta. Matka niechetnie na to zezwala, sam krél zawodzi tam
reje. Gdy dziewczg na taniec przybylo, wéwczas krél podal
mu reke i powiéd! do tanecznego kola, z zyczeniem, aby za-
Spiewalo piesn taneczng o milosci. Dziewcze nie uczylo sig
nigdy takiej piosnki, przeto zaspiewalo piesi inng. Krélowa
zlekla sig niewinnosci dziewczecej. Powstala przeto ze swo-
jego siedzenia, $pieszy do tanca i dziewczynie wybranej przez
kréla wrgcza puhar napelniony winem. Zaledwie dziewczg
troche go upilo, gdy jej niewinne serce bié przestalo. '\

Taka jest $redniowieczna ballada o taficu. Moze w tem
winie byla trucizna, a moze zle oczy krélowej rzucily urok
na dziewczyng. Radosé i smutek splatajg sie w tej opowiesci,
tajemniczosé oslania mgla domyslnikéw jej postacie.

Tajemniczo$é ludzkiej duszy sredniowiecza ma w sobie
co$ z tajnikéw niemej natury, co$ z boréw, laséw i kniei,
gdzie na polanach taficza po nocy rusalki i dziwozony. Po
nocnej rosie odbywaja si¢ ich plasy.

Ale i ludzie tancza najchetniej po nocy. Wygladaja
jak duchy, odprawiajace swoje schadzki pod wezwaniem
czarciego ksigcia. Ognisko rozpalone plonie i trzeszezy zy-
wiczng wonig jodel i $wierkéw, oswietla tanczaca gromadg
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dookola ognia i rzuca blada poswiate na kepy paproci, zdo-
bigcych okraje lasu. To dzien $wigtego Jana. To nasze
sobétki, ponocne taince, igry i zabawy, uwiecznione piérem
Kochanowskiego.

A oto barwny obraz, skreslony poézniej w wierszu
Kaspra Twardowskiego, pod tyt.: ,Bylice swietojanskie®
(1630):

» Wszyscy na rozpust, jako wyuzdani,

Ida bylicg wpoly przepasani.

Swierkowe drzewa zapalone trzeszcza,
Dudy z bakami, jak co zlego wrzeszeza;
Dziewki muzyce po szelagu dali,

Azeby skoczniej w bgben przybijali.
Wiédarz, jako wodz przed wszystkimi chodzi,
On sam przodkuje, on sam rej zawodzi.

Za nim jak pszezoly druzyna sig roi,

A na murawie beczka piwa stoi.

Co ktéry umie, kazdy dokazuje,

Ten skaczac wierzchem plomienie strychuje,
Ow pozar pali, drudzy hucza, skacza,

Az ich dzien zdybie, to si¢ wzdy zobacza.“

1L

Nawet dla samych ludzi éredniowiecza ludzka dusza
jest tajemnicza i wyposazona w potegi niezbadane. Czlowiek
dobry, czlowiek poboiny, asceta o bladem obliczu, malujacy
barwne zdobienia na wielkich pergaminach ksiag $wigtych,
z trwogg patrzy w twarz sfinksa, swieckiego czlowieka. Cza-
rownice i czarodzieje klada swoje stygmaty na cialach bliz-
nich, lepia woskowe figurki, ubierajg je i stroja we wlosy
oséb, nad ktéremi chca roztoczyé swoja tajemna i zgubng
opieke. A gdy nadchodzi ksigzycowa nocka, w powietrzu
zdaje sie slychaé szum i lopot niewidzialnych skrzydel. To
czarownice $piesza na swoje uczty z Belzebubem, na tance
sabatowe. Podazajg na Lysa Gore, na Brocken i Blocksberg,
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gromadza sie w Barco di Ferrara, na ,pianura della Miran-
dola® i gérze Paderno kolo Bolonji, lub na szczycie Tonale;
harcuja w ,le Croix de Pastiche* we Francji. Wszedy ich
pelno, po nocach wszedzie si¢ roja.

Lecz lepsza raczej noc dla poboznego mnicha wsréd
grubych muréw klasztoru, przy zamknigtych szczelnie okien-
nicach, przez ktérych serce, wyrzniete w drzewie, przesacza
si¢ waski promien i pada na Chrystusowy krucyfiks i biala,
bielong sciang, nizli owe halasliwe poranki, gdy majowe
powietrze zdaje sie zatechle mury rozsadzaé, a piesni we-
drownych jokulatoréw wpadajg echem w cicha pokutnicza
cele. Wowezas nieznane pragnienia rozpieraja piers pod
habitem. Oto przechodza pod murami klasztoru gromady
tanecznikéw, rozépiewane, gwarne, halasliwe. Nadchodzi maj,
wszyscy zwoluja si¢ wzajemnie do taica. Nie wytrzymatl i mnich
sredniowieczny. Pociggnal z tlumem na zabawe.

Stara niderlandzka piesn taneczna, ze zwrotkgy: ,Hej,
to jest maj, hej, to jest radosny maj“, épiewa o taficu przeora
z mniszka. W dunskiej piosence mnich zrywa latem réze
i goni uciekajgcq zakonnice. Ta, lekka jak piéro, umyka, on,
cigzki jak kamien, juz nastgpuje. Porywa jg wpél i oboje
taficza radosnie. Nawet samotny pustelnik przezywa swoje
wiosenne oszolomienie :

»Da droben auf dem Hiigel,

wo die Nachtigall singt,

da tanzt der Einsiedel,

daB die Kutt’ in die Hohe springt“.

I stalo sie, Ze szal taneczny i jego upojenie, nurtujgc
coraz wigcej w ludziach $redniowiecza, ogarnely zczasem
wszystkie stany i warstwy spoleczne i wybuchnely zwlaszcza
w Niemczech, Niderlandach i Wloszech, a takie w polu-
dniowej Francji z takq gwaltownoscia, ze ich przebieg stanowi
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osobng karte w dziejach kultury ludzkosci, znanej pod nazwa
$redniowieczne] zarazy tanecznej.

Zamilowanie do tanca roslo z iloicig przystepujacych do
korowodu. Taneczne reje wodzono na wolnych przestrzeniach,
gdzie kazdy, kto chcial, mégl do nich przystapié, jak dzisiaj
pobozny do religijnej procesji. To wspéluczestnictwo bylo
nabytym zwyczajem z czaséw poganskich, kiedy uroczystosci
na czes¢ bogéw nosily charakter tanecznego ceremonjalu,
dostepnego dla wszystkich.

Nieinaczej tanczono u poganskich Slowian na czesé
Lady, béstwa zgody, milosci i malzenstwa. Boze stada i koro-
wody wyruszaly na horodyszcza, aby przy tancu zlozyé béstwu
ofiary. Na Litwie zachowal si¢ do péznych czaséw zwyczaj,
przypominajgcy poganska uroczystosé. W miesigcach maju
i czerwcu zbieraja sie ludzie na bloniach i gajach, lub na
szerokich drogach, ujmuja si¢ za rece i w plasach spiewaja
piesn do Lady. Ten gromadny charakter tanca z czaséw
poganskich pozostal w sredniowieczu i trudno go bylo wi-
docznie wyplenié, jesli spowodowal prawie ogélny szal, obja-
wiajgcy sie w zarazie tanecznej.

Srodowiskiem, z ktérego ona wyszla, byly poludniowe
i zachodnie marchje niemieckie. Gdzie tylko zaczeto tance,
tam zaraz wielka ilos¢ uczestnikéw rosta z godziny na godzine,
zajmujgc coraz wigcej wolnej przestrzeni. Raz wszczety koro-
wod plynagl lawg tanczacych przez wies i miasto, przez pola
i jezdne drogi, zabierajac z sobag nowe gromady tanecznikdw.
Byly to istne taneczne procesje, na ktérych niejeden przo-
dowal wodzirej.

Pewnego wieczoru w niedziel¢ — jak wie$¢ niesie —
rozpoczelo siedem oséb rej taneczny na lace zamku w Greyers,
rej, ,Coraula® zwany, ktéry, wiedziony przez pola i drogi,
skonczyl si¢ dopiero w czwartek na wielkim placu targo-
wym w mieicie Sanen, przy uczestnictwie okolo siedmiuset
osob, zlozonych z mlodziezy obojga plei i nawet starcow.
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Caly korowéd mial wygladaé jak pierscien slimaczy, pnacy
si¢ pod goére; od dolnego kraju Greyersu az po goérny
Spiewal i tanczyl z innymi hrabia Rudolf, a tylko, gdy byl
znuzonym, pozwalal si¢ zastepowaé przez dworzan w tanecznem
dworowaniu pigknej Malgorzacie z Sanen, a sam na koniu
objezdzal skoczny ten pochdd, dopédki nie wypoczal, Wéwezas

znowu mieszal si¢ w tanczacych i wiédl dalej cudng Malgo-
rzate.

Chlopski taniec.
(S. H. Beham.) Wiek XIIL

Taficem zdobywano nawet warowne zamki; tak opiewa
heskie podanie o zbéjeckim zamku Weissenstein, taka wersjg
znajdujemy réwniez w duiskich balladach. Oblegajacy, badzto
w strojnych kostjumach lub w strojach kobiecych, z mie-

czami pochowanemi we faldy szat, tocza si¢ korowodem na
- zamek wéréd nieustannego tanca i $piewu, a po dostaniu
si¢ do wnetrza szerza dzielo zniszczenia.

Ten pomysl nasuwa nam wspomnienie analogicznego
wypadku, opisanego w poemacie ,Marja* Malczewskiego,
gdzie niszczyciele zajezdzajy dwér Sieniawskich hucznym
kuligiem, tanczac i $piewajac.

L
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Starodawne kroniki niemieckie podaja przyklady tego
szalu tanecznego srednich wiekéw. W r. 1237 widziano
w Erfurcie ponad sto mlodziezy, posuwajgcej si¢ korowodem
tanecznym, ktéry ja zaprowadzil az do Darmstadtu, W Utrech-
cie przyszlo nawet do wypadku zalamania si¢ mostu pod
innym korowodem. :

W kronice limburskiej znajdujemy dosyé szczegolow,
azeby sobie przedstawié niezwyczajnosc tego zjawiska, jakie
mialo miejsce w roku 1374. Powstalo ono w dniu $w. Jana,
obejmujac kraje nad Renem, Mozelg i w Niderlandach. Plagg
taneczna zostaly wtedy dotknigte miasta: Akwizgran, Kolonja,
Metz, Mastricht, Lugdun i Togern.

Kronika limburska opisuje to zdarzenie nastepujaco:
»Anno 1374 w polowie lata, stala si¢ dziwna rzecz na ziemi,
a szczegoélnie w krajach niemieckich, nad Renem i Mozela.
Ludzie poczeli tanczyé i szaleé, porywalo sie ich po dwéch
na jednego i tanczyli na jednem miejscu pol dnia, a w tancu
czesto padali i kazali depta¢ nogami po swojem ciele.
Przypuszczali, ze z tego zdrowieja. Biegali z miasta do miasta
i zbierali pienigdze, gdzie mogli. A bylo ich tak duzo, ze
w Kolonji mozna bylo znalezé wigcej niz pigéset taficza-
cych. | mniemano, ze to bylo kacerstwo, ktére si¢ dzialo dla
zarobku, i Zeby niektérzy mezezyzni i kobiety mogli stac sie
bezwstydnymi i bezwstyd popelniaé. Tedy mozna bylo znalezé
w Kolonji wigce] jak sto kobiet i dziewczat, ktére mialy
nieslubnych malzonkéw. Na to powiadali mistrze, zwlaszcza
uczeni lekarze, iz czgsé tanczacych byla goracej natury, i mé-
wili o innych ulomnosciach. A potem juz coraz mniej bylo
takich, ktérym si¢ to przydarzalo. Mistrze Pisma swigtego
odprawiali nad tanczacymi swoje zaklecia, uwazajac ich za
opetanych przez zlego ducha. | stal sie koniec tego oszu-
kanstwa, ktére trwalo dobrych szesnascie tygodni w tych
krajach. Takze ci tancerze pomienieni przestrzegali me¢zczyzn
i kobiety, Zze nie moga znie$¢ czerwonej barwy. I bylo to
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prézne zwodzenie, wedlug mojego zdania, majace na celu
odcigganie od Chrystusa®.

Ten szal taneczny byl zarazliwy i przynosit z sobg nie-
obyczajnosé i wyuzdanie. Tanczacy nosili wiefice, opasywali
si¢ chustami i przepaskami przeciw roztrzesieniu sie, nie
cheieli widzie¢ nic czerwonego, ani placzacych. Zdawalo im
sig, ze brocza w krwi i z tej przyczyny musza tak wysoko
skakaé, to znowu widzieli otwarte niebo, lub tanczac krzy-
czeli:

Herr Sankt Johann, so so,
Frisch und froh,
Herr Sankt Johann!

Jako miejscowo ograniczona, powtérzyla sie zaraza ta-
neczna w roku 1418 w Strassburgu. Kilkaset mezczyzn, ko-
biet i dzieci przy wtérze kobziarzy tafczylo dniem i noca
na placach i ulicach miasta. Zaraze te nazywano taficem
sw. Wita, a leczyé usilowano’ ja w ten sposéb, ze ope-
tanych prowadzono do kaplic sw. Wita w Zabern i Rote-
stein. Takze mieszkancy Bryzgowii i okolicy odprawiali po-
kuty w wigilie dnia $w. Jana w koiciele Wita z prosbg
o chronienie ich przed ta choroba lub o wyleczenie. Przez
caly czerwiec az do uroczystoici Jana Chrzciciela doznawali
opgtani szalem tanecznym nieprzezwycigzonego niepokoju
i blakali si¢ w trwodze i bolesciach, az ich wreszcie kilku-
godzinny taniec przed oltarzem owych Swigtych uwalniat od
choroby na caly rok nastepny.

Jeszcze w pierwszej polowie XVII wieku odwiedzaly
kobiety kazdego roku kaplice $w. Wita w Treffelhausen
w Szwabji i tam w zachwycie tafczyly przez dzien i noc,
az wreszcie upadaly ze znuzenia, co je uwalnialo od
cierpien, jakie na kilka tygodni przed dniem sw. Wita

znosily.
: Legenda o swigtym Wicie stoi w pewnym zwigzku

Tanice § zwyczaj taneczny. 9
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z istotq tafica. Pobozny ten mlodzieniec oparl sig kuszeniu
przejécia na poganstwo, dokonanemu na nim przez tanczace
dziewczeta poganskie przy diwigkach muzyki i Spiewu.
W kosciele Wita w Miihlhausen (nad Nekarem), wybudo-
wanym z koficem XIV wieku, znajduje si¢ w oltarzu obraz
z tego samego czasu, na ktérym, wéréd innych zdarzen
z zycia $wigtego Wita, przedstawiony jest korowéd taneczny
z pierwsza parg na prze-
dzie w wienicach na glo-
wie. Obok $w. Wit od-
wraca si¢ i umyka do
celi.

Na malowidlach
w chérze tego kosciola,
pochodzacych z cza-
séw pozniejszych, wi-
dzimy podobne sceny.
Jan Chrzciciel tanczy
z zapalem w lonie swo-

jej matki.
Pewna lgcznosé
Taniec szlachty. Wiek XIIL tych zobrazowan z sza-
(Wedlug rekopisu minnesengera.) lem tanecznym jest wi-

doczna i wraz z za-
piskami lekarzy z wiekéw XVI i XVII daje przypuszczenie
bliskie prawdy, ze $w. Wit i Jan byli patronami dotknigtych
szalem tanecznym, ktéry okolo 15 i 24 czerwca przybieral
najostrzejsze formy.

Zaraza taneczna w Niderlandach pojawila sie¢ w lipcu
1347 roku i trwala najsilniej przez sierpien i wrzesien, po-
czem nieco oslabla. I tutaj dzien §w. Jana byl pézniej cza-
sem najwyzszego napigcia szalu tanecznego.

Z innego rodzaju opegtaniem tanecznem spotykamy sig
we Wloszech w wieku XV. Wedlug wierzenia mieszkancow




131

prowincji Apulji i Kalabrji, ktére trwa gdzie niegdzie jeszcze
po dzien dzisiejszy, ukaszenie pajgka, znanego w natura-
listyce pod nazwa lycosa tarantula, powoduje dziwng
chorobe, objawiajaca si¢ ustawicznem drganiem wszystkich
czlonkéw, ktére zmuszajg ukaszonego do tanczenia. Leczenie
nastepowalo sposobem sympatycznym. W tym celu zama-
wiano muzyke, a chory wraz z jego przyjaciélmi taficzyl tak

Tarantella w dobie obecnej (Sorrento).

dlugo, dopéki znuzony nie upadl na ziemie. Wéwczas stawal
sig wyleczonym. Poniewaz jednak taniec ukgszonego odzna-
czal sie szczegélng zywoscig i skombinowanemi ruchami
prawie calego ciala, przeto tego rodzaju taniec nazwano
ogélnie tarantelly i zczasem przez nasladowanie stal sie —
rzecby mozna — ludowym wloskim taficem, posiadajacym
wlasng, oryginalng melodje muzyczng. Szezegélnie celowaly
w nim dziewczyny z Neapolu. Czar tarantelli, granej na lut-
niach, piszczalkach i bebnach w towarzystwie §piewu, pory-
wal cierpigcych do szalu tanecznego, ktéry im przynosit

9‘
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ukojenie i wyzdrowienie. Przy jego dzwiekach rzucali swoje
szezudla nawet wiekowi starcy i uczestniczyli w tancu, jakby
im nowych mlodzienczych sit do zycia przybylo. Tony ta-
rantelli byly przeréine, albowiem musialy sig przystosowac
do réznych nastrojéw chorych, a to samo bylo z piesniami.

IV.

Zastanéwmy si¢ teraz nad tem, jaka mogla by¢ istotna
przyczyna, powodujgca opgtanie taneczne, ktére objawilo sig
w Sredniowieczu? Jakie pobudki dzialaly na tg zaraze, ktdra
w tak ostrej formie mogla wystapi¢ na widowni dziejow kul-
tury europejskiej? Nastepnie nalezaloby nam ustalié, czy
mamy tu rzeczywiscie do czynienia z objawem, noszgcym
ceche zarazy psychicznej?

Powyzej staraliémy si¢ mozliwie dokladnie uwypukli¢
charakter lud owego zwyczaju tanecznego w $redniowieczu,
ktéry zdolal nawet przedostaé sig w wyisze sfery spoleczen-
stwa. Zwyczaj ten pozostaje w Scislym zwigzku z Zywem
odczuciem natury. Odruchem tego odczucia jest taniec,
muzyka i $piew. Wlasciwy czas tanca, czas korowodéw i $pie-
wéw tanecznych przypada na okres maja, czerwea i lipca,
zaleznie od obszaru geograficznego, w ktérym nadchodzi
czas r‘;)J;.j;_\_.\rdziwegro lata.

| Uciecha taneczna w Sredniowieczu jest czescig ogolnego
wzrdszenia, jakie budzi si¢ w ludziach o zmyslowej silnej
naturze na widok wznowionego zycia przyrody. Zielonosé
drzew, soczystoéé lodyg i lidci, ich Swiezoéé i won kwia-
téw, Spiew ptakéw, rozlegajacy sig po szumigcych gajach —
slowem, caly ped do odrodzonego Zycia natury, znaj-
dowaly swéj naturalny odpowiednik w tanecznej uciesze
ludzi.

Tance, powstale na takim podkladzie wzruszenia, nie
musialy byé ujete w forme skrystalizowang i odpowiadajacy
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wymogom wlasciwej sztuki tanecznej. (acakanie i klaskanie
w dlonie, chwytanie si¢ za rece i tworzenie korowodu, byly
zasadniczg podstaws 6wezesnego ludowego tarica. Ale oprécz
tancow skakanych istnialy jeszcze posuwiste (Schleif-
tinze), ktére w redniowieczu stworzyly podstawe do rozwoju
sztuki tanecznej. Te drugie, choé mniej uzywane, réwniez
pochodzily z ludu, a ich charakter wskazywalby na pobudki,
wyplywajace nie z uciechy, lecz ze wzruszen jej przeciwnych.

— byé moze — skakany taniec stanowil odruch materji,
dazacej do ekstazy orgjastycznej, pangenetycznej, podczas
gdy posuwisty symbolizowal pod$wiadomie nakaz otamowania
ruchu materji na korzysé ekscytacji duchowej.

Ogélny poped taneczny w $redniowieczu nosil wigc
ceche odruchu wzruszen, spowodowanych silnem odczuciem
zyciodajnego pedu otaczajacej przyrody.

Jednak w ten sposéb przedstawiajac sprawg, mogli-
bySmy przypuszczaé, ze dziejowy okres sredniowiecza musial
si¢ odznaczaé ladem i porzadkiem spolecznym, umozliwiaja-
cym éwezesnemu czlowiekowi beztroskliwe radowanie sig na
lonie przyrody, $piewanie, granie i taficzenie na widok roz-
kwitlych réz i fiolkéw.

Tymczasem historja wojen i niepokojéw onej epoki,
cala kalwarja cierpien i tortur, przesladowan i wymyslnych
zbrodni rycerzy-rabusiéw, méwi co innego. Byly to czasy
wielce niespokojne, a ludno$é masami umierala z wycien-
czenia i glodu, dziesigtkowaly jg zarailiwe choroby, jak owo
morowe powietrze; szararncza i rozliczne pasorzyty pustoszyly
cale obszary krajow. W Slowiafiszczyinie Tatarzy znaczyli
swoje pochody ogniem i pozogs, a w innych obszarach
Europy walki stanowe doprowadzaly do krwawych buntéw
uciemigzonego chlopa. Ogniste miotly komet i krzyze na
niebie przepowiadaly kleski. I Zle byé musialo, skoro prze-
powiadano koniec $wiata, poprzedzony zniszczeniem go przez
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antychrysta. Naznaczono nawet rok, w ktérym zaglada do-
konaé¢ sie miala.

Kataklizmy w $wiecie przyrody dokonujg si¢ w ten
spos6b, ze w miejsce jednej formy Zycia, ktéra zostaje zni-
szczona, wystepuje inna, jej podobna lub zgola odmienna.
Cala przemiana polega tylko na nowem uksztaltowaniu sig
materii, na jej bezustannym ruchu, nie 2aznajacym nigdy
spoczynku. W naturze niema S$mierci. Przeciwnie, wszystko
sic zawsze rodzi i odradza, a nigdy nie umiera. Czlowiek
jako indywiduum przestaje zy¢ i umiera. Lecz czlowiek jako
natura, przyroda, zyje wiecznie, rodzi si¢ i odradza w coraz
to nowej formie bytu.

Nie wiemy, na czem polega rozkosz i radosé pozornie
martwej przyrody. Ale wiemy, iz wréble inaczej éwierkajg
na dachu, gdy slofice cieplej zacznie przygrzewaé. Réwniez
widzimy drzewa, ktére ,obumieraja® w zimie a »budzg sie
do zycia® w porze wiosennej. Zamarzle rzeki ,staja w swoim
pedzie“, z wiosng ,wzbierajg“ szumig falami, balwania sie
i rwq w swym biegu zapory. To obumieranie przyrody i bu-
dzenie si¢ do Zycia objawia si¢ wszgdzie na ziemi. Przybiera
ono rozmaite ksztalty, lecz mozna je dostrzec tak dobrze
w Europie, jak w Azji lub Australji. Zmiany na niebie po-
woduja zmiany na ziemi. Sama ziemia powoduje zreszta zmiany,
siegajace od wngtrza az po jej powierzchnig. Ruch materji
jest objawem wiecznego Zycia natury.

Uwazajac czlowieka jako czastke przyrody, méwimy, iz
zycie jego postepuje od kolebki az do grobu fazami dziecigeej
wiosny, dojrzaloéci podobnej do lata, okresu jesiennego wieku
przed staroicig i samej zgrzybialej, siwej jako énieg starosci,
ktéra jest czasem jego zimy. Spotykamy sig cz¢sto z tem
poréwnaniem, nie zdajac sobie z tego sprawy, ze wypowia-
damy prawde o nieublaganem prawie calej natury, a wiec
i czlowieka.

Naogél méwimy jednak tylko o tem, co widzimy, co nam




, 435

si¢ na oczy przemiang swoja narzuca. Widzimy, jak wyglada
drzewo w zimie, jak si¢ rozwija i kwitnie na wiosne, jak
szumi lisémi w lecie; a potem w jesieni zbieramy smutni
w dlonie jego zolte licie, ktére wicher po Swiecie rozwiewa.
Przychodzi znowu nieublagana zima, drzewo jak upiér sterczy
nagiemi konarami.

A gdybysmy tak zechcieli zmierzyé zycie owego drzewa
miarg zywotnosci cztowieka, czy nie musieliby$my powiedzied,
ze drzewo posiada tylko raz prawdziwa swoja wio-
sng, gdy jest owa mloda i $wieza lodyga, wyrastajaca z ziemi,
lodyga maly i watla? Po przejsciu okresu dziecinstwa wcho-
dzi ono w lata swojej dojrzalosci: wystrzela szumnie i dumnie,
rozprzestrzenia si¢ swojemi galeziami i bije sercem od pnia,
wydajgc soki, kwiaty i owoce o wiele Zralsze nizli w latach
poprzednich. Wreszcie i z niego staje sig ,drzewo staruszek®.
Suche, skarlowaciale, chore... To zima jego Zycia.

Odwréémy teraz poréwnanie, mierzac je nie dlugodcig
calego Zycia czlowieka lub drzewa, lecz dlugoscia jednego
roku. Drzewo zmienia sie cztery razy w roku. Drzewo
jest inne na wiosne, w lecie, w jesieni i w zimie, kazdego
roku. A cztowiek ? Czy czlowieck ma swoja wiosne zycia
tylko w okresie mlodosci?

Czlowiek - przyroda, czlowiek-drzewo budzi sie do
Zycia z nadejiciem wiosny, a obumiera na zime. Kai-
dego roku przemiana jego materii cielesnej posiada z wiosna
SWoja wiosne, z latem lato i z zimg zimg. Czlowiek, zespo-
lony $cisle z natura, niewypaczony ,postepem”“ dziejéw,
Uzewngtrznia ong przemiang w sposéb tak widoczny,
jak widoczng dla oka ludzkiego jest przemiana poér roku
W przyrodzie. !

Céz znaczy przeto mér i wojna, gléd i pozoga? Czlo-
wiek -natura, kazdego roku z wiosna, jak drzewo, pokrywa-
jace si¢ Swiezemi paczkami, musi mieé réwniez swoja
wiosng. Takie jest prawo natury. Wéwczas na zgliszezach
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lub wposréd trupéw i szerzacej si¢ zarazy odprawia uczte,
cieszy sig, bawi i taficzy — albowiem czuje w sobie swie-
zo$¢ krazacych sokéw zywotnych.

Prawo malo cywilizowanej natury czlowieka srednio-
wiecznego zmuszalo go tedy do tafca, do tego zewngtrznego
odruchu, zwlaszcza w czasie , budzacego sie” zycia na wiosne.

Tanczace towarzystwo
(wedlug drzeworytu w ksigice ,Liber chronicarum mundi),
Norymberga 1493,

Postep kultury i chrzescijanstwa stworzyly jednak
w éredniowieczu takze inny typ czlowieka. Natury silne
i mocne, natury chlopskie tkwily jeszcze w tradycji pogai-
skiej, odznaczaly si¢ cechami ludéw pierwotnych. Poza niemi
istnial juz caly éwiat innych ustrojéw psychicznych, ktére
sie nie ostaly kataklizmom wszelakiego rodzaju. Byli to wy-
kolejeficy sui generis, obcigzeni zamieszaniem duchowem,
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lub przeczulone jednostki z rodzaju wrézbitéw i jasnowidzow,
dzialajace sugestjs na masy ciemnego pospélstwa. Tych
:Dstatnich dostarczaly zaréwno chrzedcijanskie klasztory, jak
i zgromadzenia tajnych sekt poganskich i kacerskich.

Jak przeto poped taneczny $redniowiecza byl rzecza
zupelnie zrozumialg ze wzgledu na pierwotno$é natury 6w-
czesnych ludzi, tak szal taneczny, ktéry wybuchnal, mégl
zaistnie¢ jedynie z przyczyny zamieszania, jakie spowodowaly
spoleczno - religijne kataklizmy owej epoki.

Albowiem to, co dla ludzi natury bylo ich naturalng
potrzebg, nie moglo byé juz zrozumiane w ten sposéb przez
tych wszystkich, ktérzy ulegli jakiejkolwiek duchowej prze-
mianie. Ci inni odnosili si¢ do uciechy tanecznej jako do
czegoé nadprzyrodzonego, majgcego swoje Zrédla w du”
chowym §wiecie zjawisk, nie za§ w materji. Sily nie-
czyste, lub przeciwnie, sily czyste, ale w obu wypadkach
nadzmyslowe, musialy wedlug nich powodowaé taneczna gro-
made. Ekstaza taneczna w czasie uroczystosci koscielnych
mogla opanowywaé tlumy sugestja, jaka widzimy dzisiaj
w przylaczaniu sie do procesyj. Tance w dzien sw. Jana lub
Wita mogly wplywaé na drugich droga podobna.

Jakkolwiek bylo, pierwszemi rozsadnikami zarazy ta-
necznej musialy byé tylko te jednostki, ktére z przyczyn nie-
. ZWyczajnego swojego stanu duchowego tanczyly nie z popedu
swojej natury, lecz pod wplywem sugestji, im narzuconej.
Popadaly wiec w chorobg, ktéra musiala mieé¢ swoj okres
wylegania, dojrzewania i przesilenia. Miala przebieg ostry
lub lagodny. Zataczala ona coraz szersze kregi, wciagajac
w sw6j obreb masy pospdlstwa, az przeszczepila si¢ nawet
na jednostki psychicznie mniej podatne lub zgola poprzednio
odporne.

Streszczajac si¢, powiemy: Zasadnicza dyspozycja psy-
chiczna popedu tanecznego w Sredniowieczu lezala w na-
turze czlowieka owej epoki. Poped ten, czysto naturalny,
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byt slepem narzedziem, wplywajgcem sugestywnie na jednostki,
obdarzone nadmierng wrazliwoscia psychiczng. Zarazone po-
pedem, pobudzaly sie¢ do tafica droga wyobrazni odtwérczej,
fantazji i imaginacji. Fizjologiczny ustréj, dysponowany raczej
do otamowania ruchu materji, podlegal zaburzeniom orga-
nizmu, objawiajacym si¢ w wykrecaniu czionkéw i we wstrza-
$nieniach, analogicznych niekiedy do choroby, zwanej pa-
daczksa. Padaczka ta, znana pod nazwg taica $w. Wita, two-
rzyla znowu dyspozycje psychiczng, dzialajgca sugestywnie
na otoczenie. Brak wytlumaczenia jej przyczyny czynil z niej
objaw nadprzyrodzony, niezbadany i tajemniczy. Dzialala po-
dobnie jak strach ogarniajgcy tlumy, zarazala je swojg istots.
Stala si¢ przeto rozsadnikiem ogélnej choroby, jaka byla bez-
sprzecznie taneczna zaraza $rednich wiekow.

W koncu XV wieku zyjacy lekarz niemiecki Theophra-
stus Paracelsus tumaczy te wspélczesng mu chorobe jako
pochodzaca ze zmystowych pozadan i z niezdrowej krwi,
a na jej leczenie poleca zamkniecie w odosobnieniu, chloste
i post.

Amerykanskich szekréw i spirytystow XIX wieku
mozna zaliczyé do  spadkobiercéw ‘tancerzy lub nawet bi-
czownikéw sredniowiecza. Wspoélnie z nimi sg oni Zrédlem
jednego lancucha choréb tlumu, polegajacych na psychicznej
zarazie. W chorobach umyslowych przewazajg zaburzenia
psychicznych funkcyj wlasnie dlatego, Ze towarzyszace im
zmiany anatomiczne dotycza przedewszystkiem lub wylgcznie
przemian kory mézgowej, tej — bezsprzecznie — siedziby
duchowych czynnosdci. Nie ulega przeto watpliwosci, ze po-
dobnie jak jednostka, tak i cala gromada, lud, a nawet
i nar6d mogy si¢ staé chorymi umyslowo, jezeli przez dluzszy
czas stoja pod przewaga odpowiednich wplywéw chorobo-
twérczych. Zaburzenie umyslowe staje si¢ wowczas epidemja
lub endemjs, przemienia si¢ w ,psychiczng zaraz¢“. Ze obla-
kanie moze sig przeniei¢ z osoby na osobe droga ,psychicz-
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nego zarazenia“, jest rzecza dawno dowiedziong!). Atapa-
skowie (pélnocna Ameryka), Samojedzi, Tunguzi i inne pél-
nocne ludy, cierpig bardzo czesto na halucynacje. Zazwyczaj
poszczegélne ich jednostki ulegaja silnemu podraznieniu sy-
stemu nerwowego, ktére si¢ wkrétce udziela otoczeniu i roz-
szerza zarazliwie od szczepu do szczepu, dotyka zwlaszcza
kobiety, dzialajace potem jako rozsadniki psychicznej zarazy,
i pobudza tlumy do skrajnie szalonych dzialan?). Wspélna
choroba Atapaskéw wystepuje w lecie w postaci epide-
micznego uczucia leku, ktéry usposabia ich tchérzliwie
i sprowadza na nich powszechng bojazn przed urojonym nie-
przyjacielem. W latach niepomyslnego urodzaju tym nieprzy-
jacielem staje si¢ takze gléd — urojony, lub raczej obawa
nastania glodu. Wige cho¢ majg jeszcze poddostatkiem
wszelkich zapaséw, popelniajg kanibalizm, w innych wypad-
kach calkiem im obcy ¥).

Nietylko wiedza lekarska, lecz takze i ludoznawstwo
dostarcza wielu pouczajacych przykladéw do zjawisk gro-
madnej zarazy psychicznej, wykazujac, ze pozornie niezrozu-
miala ta choroba u ludéw na wyzszym stopniu kultury nie
stoi odosobniona, lecz raczej jest fenomenem ogélnie ludz-
kim, Oczywiscie tego rodzaju psychicznej zarazie nie ulega
caly lud bez wyjatku — podobnie, jak tyfus, ospa i inne
epidemje nie wszystkich ogarniajg — w kazdym razie roz-
przestrzenia si¢ ona tak szeroko, iz moze wycisngé pietno
swoje na czynach i dzialalnosci calego ludu®).

') Dr. A. Vilkel: Psychische Seuchen (Gaea 1876, s. 41—45).

?) Globus. Bd. XXXII, s. 235.

%) Dictionnaire de la langue Déné - Dindjeé, etc. par Abbé Petitot,
Paris 1876.

%) Dr. O. Henne am Rhyn. Religiose u. geistige Entwickelung des
Mittelalters (Kulturgeschichte) (F. Hellwald. Leipzig 1897, str. 661—663)-







DWIE LEGENDY O TANCU
(TANIEC CZAROWNIC 1 SMIERCI)







Jezuita Martino del Rio, zyjacy w XVII wieku, ktéry
zebral w ksiazce o czarownicach cala demonologje poprzed-
nich stuleci, podaje $redniowieczny opis nocy czarownic,
znany pod nazwa sabatu. Uroczystosci sabatowe nosily zna-
mig religijnego obrzadku czarciego, odbywaly sie daleko od
ludzkich  siedzib po nocy, przy uczestnictwie samego Belze-
buba. W czasie odprawiania djabelskiej mszy, czarownice,
wyjac i wrzeszezace, tanczyly.

Dokladne przedstawienie tej zabawy, podane przez po-
boznego mnicha, wygladaloby raczej na parodje $wieckiej
maskarady, nie pozbawionej demonicznych momentéw, gdyby
nie jego zapewnienie, jako tez $wiadectwo innego pisarza,
Bartolomea Rategno di Como, Ze w istnienie sabatowych
taficow czarownic wierzyli monarchowie i krélowie, papieze,
uczeni i literaci, dostojnicy i pospélstwo.

Wskazywano miejsca, gdzie odbywaly sig¢ sabaty:
Niemecy mieli swéj Brocken i Bloksberg, Wiosi gére Pa-
derno, a nawet u nas na Lysej Gérze odbywaly sie nocami
harce czarownic. Po dzien dzisiejszy przywiazane sa podania
do pewnych miejscowosci, dowodzace gleboko zakorzenionej
wiary ludu w sabatowe noce i plasy.

W kazdem, nawet najfantastyczniejszem podaniu tkwi
jakas prawda, ktérg lud w ciggu wiekéw ubiera w ksztalty
cudownej opowiesci. Jesli wielkim zdarzeniom historycznym
potrafil nadaé ksztalty cudownosci, lub nic nie znaczacym
wypadkom dodaé z historyczng dokladnoscia wymyslone
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rzeczy, to c6z dopiero méwié o takich zdarzeniach, ktére
w istocie posiadaly ceche tajemniczosci, z jakichkolwiek badz
powodéw, czyto z przyczyn natury religijnej lub spolecznej?
Przypuscié zatem nalezy, iz w podaniach o tafcu czarownic
istnieje réwniez ukryte rzeczywiste zdarzenie, zmienione nie
do poznania.

Rozsiewanie fantastycznych wiadomosei o zyciu i czy-
nach czarownic mialo na celu powstrzymywanie wiernych od
szerzacego si¢ w wiekach srednich i pézniej odszczepienstwa
od wiary katolickiej. Katolicyzm zmyslal wprawdzie historje
o djablich sztuczkach, wyrzadzanych przy pomocy ludzi djablu
oddanych, nie uzywal jednak tak przekonujacych argumen-
téw stownych i $rodkéw zapobiegawczych, jak to czynil au-
torytet protestancki?).

Podania o tancu sabatowym sa zwigzane Scisle ze sprawg
kultu religijnego, dotyczacego obrzadku czarownic, odpra-
wiania czarnej mszy, w sposéb nasladujacy mszg sw. w mon-
strualnej karykaturze, gdzie zamiast wlasciwej ofiary cza-
rownice zblizajg si¢ do ucalowania tylnej czesci czarciego
ciala. Czy obrzadki liturgiczne sekt odszczepieficow w wie-
kach érednich, jako to: katharéw, mazdananczykéw i t. p.
odznaczaly sig forma rozwiazla i nieobyczajng, w to watpi¢
nalezy. Nie wspominajg o tem przynajmniej Zadne zapiski
historyczne. Przeciwnie, jak wiemy z zachowanych regul
i przepiséw sekty katharéw, wszelkie zblizenie si¢ obu plei
bylo uwazane za grzech $miertelny, nawet w zwiazkach mal-
zenskich. Surowoéé obyczajéw dochodzila u nich do szezytu
dobrowolnej $mierci, owej slawnej ,endurra“ — zadanej sa-
memu sobie przez dlugi post lub spowodowanej uduszeniem
przez uproszonych towarzyszy sekty *).

1) G. Roskoff: Geschichte des Teufels. Leipzig 1869.
%) E. Vacandard: L'Inquisition. Etude historique et critique. Paris.
Librairie Blond et Cie. 1907.
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Natomiast kosciél katolicki uwazal za wladciwe cza-
rownice kobiety nalezace do sekty katharéw.

Zrédlo podania o sabatowych nocach czarownic zasa-
dzaloby sig¢ jedynie na zwyczaju heretyckich.i kacerskich
sekt odprawiania obrzadkéw religijnych w nocy i w miejscach
niezamieszkanych, odludnych, a to z obawy przed przeila-
dowaniem przez inkwizycje.

Wyraz sabat (wzgl. sabbat) oznacza w jezyku hebraj-
skim dziefi spoczynku. Jest to siédmy dzieri tygodnia, prze-
znaczony na Swigcenie pamieci stworzenia swiata i wyzwo-
lenia Zydéw z Egiptu. Nie byl on obcy Rzymianom i jako
taki zwal si¢ sabbatum. U Marcjala ,sabbatariae® (t. j. czci-
ciele sabatu) oznacza tyle, co Zydzi. Seneka oburza sie na
tych Rzymian, ktérzy obchodza swicto sabatu. O siostrze-
nicy Domicjana chodzily postuchy, ze potajemnie uczeszcza
na sabaty. Widocznie Rzymianie, jesli $wiecili ten dzien, czy-
nili w tym czasie praktyki religijne, byé moze te same, jakie
mieli Zydzi w dziei sobotni. Ci za$, oprécz uroczystosci
w Swiatyni, czcili sabat w domu obrzadkiem kidduszu
i habdala. Obchodzenie tego s$wieta w $cistem kétku ro-
dzinnem moglo u Rzymian nasunaé podejrzenie rytualu oslo-
nigtego tajemnica. Wiedzieli oni, ze takze chrzescijanie scho-
dza sig¢ na swoje sabaty.

Przez analogje, wyznawcy kosciola katolickiego obda-
rzyli ta nazwa schadzki obrzedowe kacerskich sekciarzy.
Sabat i noc sabatu staly sie synonimem tajemniczego obrzedu,
w ktérym udzial biorg heretycy, na czeé¢ djabla i zlych mocy.

Wedlug réinych wersyj podania o taficach czarownic
i uroczystosci sabatu, kazdorazowo w czasie czarnej mszy
taricza czarownice z djablami i czarodziejami; taficem, do-
prowadzonym do orgji, koncza one te schadzki.

Polaczenie obrzadku odprawiania czarnej mszy z tan-
cami, nastapilo w podaniu przez druga analogje: w obrzad-
kach poganskich odgrywal czarowniczy taniec gléwna role.
10

Taniec i zwyczsj taneczny.
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Byt on polaczony z kultem religijnym. Z chwilg nastania
chrzeécijanstwa wciskal on sig w liturgike koscielng., Cha-
rakter orgjastyczny taica zmusil powagi koscielne do wypo-
wiedzenia mu walki. \

Byé moze, podanie o nocach sabatowych mialo na celu
réwniez odciagniecie wiernych od zabaw tanecznych.

Trzecia analogje, si¢gajaca rzymskiej i dawniejszej od
niej greckiej tradycji, nasuwaly wyuzdane uroczystosci na
czeéé Dionizosa, bachanckie procesje i tance.

W uroczystoéciach tych koziol nalezal do ceremonjalu
kultu, byl czczony i uwielbiany. Podobnie w wigkszej czgsci
podai o uroczystosciach czarownic Belzebub wystgpuje w po-
staci kozla.

Powyisze analogje, powplatane w czarcig legende o no-
cach sabatowych i tafcu czarownic, sa tedy nalecialosciami,
zgrupowanemi dokola rzeczywistego faktu, bedacego wlasciwg
przyczyng legendy.

Faktem bowiem jest, ze w $redniowieczu istnialy ko-
biety, prawdopodobnie nie nalezace do zadnej sekty religij-
nej, uprawiajace zawodowo czarownictwo jako sztuke ta-
jemnicza, zawila, przechodzaca z matki na corke, a polegajgcy
na rzucaniu urokéw, zamawianiu choréb i t. p., z ktérej to
sztuki niepomierne ciagnaé musialy zyski. Posiadaly one
znajomoéé sporzadzania lekéw z rozmaitych ziél, z topionego
sadla i z innych ingrendjencyj, ktéremi obdarzaly zglaszaja-
cych sig do nich o poradg. O wlasciwosciach jednego z ta-
kich §rodkéw mamy zachowane wiadomosci w opisie lekarza
przybocznego, papieza Juljusza Ill, Andrzeja de Lagune
(1498 —1560). Oto, gdy w pewnem miasteczku aresztowano
meza i zong pod zarzutem uprawiania kultu szatana, wow-
czas znaleziono w ich mieszkaniu garnek, napelniony jakas
mascig. Lekarz Lagune dokonal analizy i doszed! do wniosku,
7e masé skladala sie z mieszaniny mandragozy, szaleju i in-
nych roslin, zawierajacych narkotyki. Malzonka pewnego
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kata cierpiala na bezsennosé. Laguna kazal iej natrzeé czlonki
owg mascig. Kobieta spala trzy godziny i spalaby dluzej,
gdyby nie zbudzono jej przy pomocy srodkéw leczniczych.
Zbudzona kobieta skariyla sie i zalowala bardzo, ze jg zbu-
dzono, gdyz wlasnie wyrwano ja z objeé cudownie pieknego
mezezyzny.

Spélczesny lekarz niemiecki Kiesewetter dokonat calego
szeregu doswiadczen z masciami i napojami czarownic wedlug
starych recept. Niektére doswiadczenia robil na wlasnej
osobie,

Miedzy innemi, proszkiem z nasienia szaleju natar}
sobie t. zw. ,dolek“ pod klatka piersiowa. W rezultacie
podczas snu, a nawet jeszcze przed zasnigciem, Kiesewetter
«doznal polotu powietrznego wgorg, gdzie$ pod niebiosa.
Uczucie nieznanej lekkosci owladnelo jego czlonkami; uczucie
to bylo bardzo blogie, jednakze bez $ladu erotyzmu. Po na-
tarciu ciala mascig, spreparowang z narkotycznej substancii,
Kiesewetter przezywal we énie cudowne podréze po morzach
i krajach podzwrotnikowych, widzial rézne fantastyczne stwo-
rzenia, gromady ludzi, stuchat ich gwaru i piesni.

Eksperymenty te mialy bezwarunkowo cechy sabatéw
czarownic. Rzeczy, widziane we $nie przez wspélczesnego
niemieckiego lekarza, wygladaly wprawdzie inaczej od opisu
Sredniowiecznych sabatéw. Jednak sen i marzenia senne ludz]
XIX wieku musza sie réznié od marzen $redniowiecznego
czlowieka.

Opowiadanie ludzi, ktérzy pod wplywem
narkotykéw jeidzili we $nie yna Lysa Gore“ —
stanowi jadro rzeczywistosci w czarciej le-
gendzie.

Od czaséw tedy Sredniowiecza blaka sig ustne podanie
o wielkich harcach i plasach czarownic, ktére odprawiaja
swoje sabaty najczesciej z nastaniem wiosny. W Niemczech
znana jest powszechnie noc $w. Walpurgi, siostry sw. Wili-

10+
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balda, ksieni klasztoru w Heidenheim. Zmarta w VII w.,
stala sie pézniej patronka wiernych przeciw praktykom cza-
rowniczym.

Dzieh 1 maja przeznaczony byl na éwigto tej patronki.
Wéwezas to dawano do poswiecenia trzy klosy, flaszeczke
z wodg lub olejem, ktére potem stuzyly jako ochrona przeciw
rzucanym czarom.

Poniewa réwnoczesnie w tej porze roku, a zwlaszcza
w dniach od 30 kwietnia do 2 maja, bylo zwyczajem od-
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(La danse des Morts.)

prawiaé uroczystosci wiosenne, polaczone z taficami na wol-
nem powietrzu wéréd orgij i swawolnych wybrykéw, przeto
z polaczenia tych dwéch okolicznosei urosto podanie o sa-
bacie czarownic w noc $w. Walpurgi. Uroczystos¢ ich na-
zwano pozniej krétko ,noca sw. Walpurgi®.

Oprécz tanica czarownic istnieje drugi jeszcze legen-
darny taniec. Jest nim danse Macabre, lub inaczej:
taniec $mierci.

Wedlug opowiesci francuskiego ludu, powstalej m. w.
na poczatku XVI wieku, zyl w czasach dawnych cnotliwy
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obywatel, p. Macabre, ktéry nie mégl znie§é widoku szalo-
nych wyuzdas, jakie si¢ odbywaly po ulicach miasta Paryza.
Ascetycznie usposobiony, szukal kary na bezbozne tlumy,
az g znalazt w remedjum, nalezacem do dzialu lekéw sym-
patycznych. Poniewaz orgje uliczne nie obywaly sie bez tan-
c6w, przeto uzyl taica jako érodka skutecznej kary. Bedac
obdarzony moca czarowania, czy tez poslugujac sie innemi
wladzami swojego ducha, kroczyt po ulicach Paryia — i gdzie-
kolwiek ujrzal gromade rozpustnikéw obojga plei, tam przy-
stawal, a dajac znak swojg rézdika, wprawial thumy w bez-
ustanny taniec, konczacy sig $miercig tanczacych. Wkrétce
stal sig postrachem zaréwno Paryza, jak i okolicznych miast
i miasteczek. Wystgpowal nagle i niespodziewanie z za wegla
domu i pedzil do tafca zebrane tlumy. A gdy umarl, trup
jego z laseczka w reku ukazywal sig niejednokrotnie przez
dlugie lata, siejac wszedzie wyuzdane tance, konczace sie
$miercig. Na wsi stawal przyczajony za rogiem domu, w lud-
nem miescie na zbiegu ulic, zwabial tajemnica swojego czaru
wszystkie dziewczeta ku sobie i smagal je pretem tak dlugo,
az si¢ obnazaly i poczely wykonywaé wyuzdane, sataniczne
tance.

Czy istnial w istocie jaki$ taniec we Francji, ktéryby
nazywal si¢ la danse macabre? W dziele ,Histoire litté-
raire de la France“ (t. XXIV, p. 716) znajdujemy rozdzial
o obrazach, przedstawiajacych ten taniec (,peintures notables
de la danse macabre et autres“). ,Journal de Paris sous
Charles VI“ (Lacurne p. 120) notuje: ,A Paris, vers les
charniers encontre la charronnerie, a 'endroit. de la.‘danse
macabre®...?).

Tematem podania o panu Macabre (ktérego odmiane
nazwiska w pisowni znajdujemy takze jako ,Macaber) jest

') Por. Peignot: Recherches sur les danses des morts. Paris 1826,
Langlois: Essai sur les danses des morts. Rouen 1851.
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taniec wykonywany tak dlugo, Ze az $miercig si¢ konczy.
Taniec ten jest wigc $miercionoény. Trup Macabra, dyrygu-
jacy tlumom do tarica, jest personifikacjg $mierci.

Na zachowanych do dzisiaj starych sztychach, si¢gaja-
cych pochodzeniem XIV wieku, znajdujemy alegorjq prze-
mocy $mierci nad ludzkim tworem, wyobrazong w przedsta-
wieniu obrazowem tanczacych ludzi, ktérym w zawrotnym
tancu przewodzi bialy kosciotrup, grajacy na piszczelu.
W kaplicy koéciola Marji w Lubece znajduje si¢ obraz dwu-
dziestu czterech ludzkich postaci, a wéréd nich papieza
i cesarza, cesarzowej i kardynala, kréla, chlopa, ksigdza i za-
konnego braciszka, mlodziefica, dziewicy i dziecka, wszyst
kich poprzegradzanych tanczaca postacia $mierci, wyobra-
zonej jako owinigty calunem trup. Co dwie osoby — jeden
trup na przedzie i caly ten korowéd posuwa sig zwolna
w tanecznem kole, prowadzonem przez gléwng smieré, gra-
jaca na fleciku.

Tego rodzaju obrazowe przypomnienie nicosci ludzkiej
przez rytownikéw i malarzy ciggnie si¢ niemal po koniec
XVIII wieku, a dziela ich tworzg calg literaturg przedmiotu,
nietylko jako odzwierciedlenie obyczajowe epok, lecz w réwne;)
mierze jako dziela sztuki, o czem méwimy dla przypomnienia
fascynujacych sztychéw Holbeina.

Analogicznym tematem alegoryzacji $mierci zajmowala
sie réwniez literatura $redniowiecza, co wigcej, ona to wlasnie
natchnela malarzy do przedstawienia émierci w obrazie. Mno-
gosé wierszy dydaktyczno - religijnych, osnutych na jej tle,
jest tego dowodem, czego nie brak i w naszej poezji reli-
gijnej XV wieku. Znana jest ,Rozmowa Mistrza ze Smiercia“,
ktéra byla ,przyrodzenia niewieiciego, wzraza wielmi szka-
radnego, foktuszgq przepasanego®.

Celem tej literatury pisanej i obrazowej bylo wzbudzenie
w grzeszniku Zalu i skruchy, nawrécenie go z drogi niepra-
wosci i wystgpku. A poniewaz zywe slowo, ubrane w szatg
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prymitywnej sztuki, moglo najglebiej wzruszyé grzesznego,
przeto postarano si¢ o unaocznienie mu okropnosci piekla
i potegi Smierci nietylko w wierszowanych dialogach, lecz
nawet w owych zarodkach przyszlego dramatu: w misteryj-
nych przedstawieniach scenicznych.

Tej tresci przedstawienia dawano w Paryzu w XIV
wieku w kosciele Niewinigtek (aux Innocents). Wystepowalo
tam poczatkowo dwadzieicia cztery oséb, przedstawiajacych
tylez Swieckich i duchownych dostojnikéw, wiodacych wer-
syfikowane dialogi ze $miercig. Przedstawiano tam réwniez
dzieje siedmiu Machabejczykéw, ich matki i Eleazara (2 Mach.
R. 6, 7), skad lacinska stara nazwa ,chorea Machabeorum*
w wieku tym we Francji znowu odzyla. Byé motze, iz z tej
to wlaénie nazwy wywodzi sie danse macabre.

Wywéd ten odnosiltby sig jednak do samej nazwy, mniej
natomiast moéglby wytlumaczyé istote podania. Wlosi ze
swojej strony uwazajg posta¢ Macabra za legendarng prze-
miang postaci $w. Makarego!). Byl to jeden z pustelnikéw
chrzescijanskiego Egiptu, ktéry figurowal w roli bohatera
legendy XIV wieku, zobrazowanej w pierwszej polowie tegoz
wieku przez malarza nazwiskiem Orcagna, na $cianie Campo
santo w Pizie. Widzimy tam $mieré w czerni z kosg w reku.
Smieré ta rozpostarfa si¢ nad tlumem swoich ofiar, wéréd
ktérych nie brak papiezy, cesarzy i kardynaléw. Obok niej
$w. Makary powstrzymuje trzech kréléw, spieszacych na po-
lowanie w towarzystwie swoich kochanek. Dlonig wskazuje
im w trzech grobach, ktére maja przeskoczyé ich konie,
trzy zwloki krélow, zgnile i stoczone przez robactwo.

Ogélne tlo powstania legend o taficu czarownic i $mierci
ksztaltuje 'si¢ na dziejowem podlozu rozwiezlych obyczajéw
Sredniowiecza, gdy taniec zaczal si¢ weiskaé w mury koscioléw
i cmentarzy. Podanie o panu Macabre nosi charakter lokalny,

') Vigo: Le danze macabre in Italia. Roma 1901,
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natomiast trudniej jest dociec pochodzenia legendy o tancu
czarownic, rozpowszechnionej nieomal w calej Europie. Za-
korzeniona najsilniej w Niemczech, zdaje sig, ze tam bierze
swoj poczatek.

Tolerancja $redniowiecznego kosciola wobec wiernych,
taficzacych po $wietych miejscach, musiala by¢ zniesiona
z powodu naduzyé i wybrykéw, prowadzacych do wyuzdania
i rozpusty. Wizja tanecznikéw, odprawiajacych swoje plasy
na grobach cmentarnych, natchnela pobozny lud do opo-
wiesci o taficu $mierci.

Legendarny pan Macabre posiada rézdike, ktéra tan-
czacych smaga, zagrzewajac ich do skokéw coraz gwal-
towniejszych. W ten sposéb podanie przemycilo w jego
czynno$é sredniowieczne opetaiicze biczowanie sig sekty bi-
czownikéw. Ten zwigzek braterski, rozwijajacy swoja
czynnoéé juz od XIII wieku po koniec XV, dazyl do od-
pokutowania grzechéw przez biczowanie sig, w mysl intencji
niektorych papiezy i ojcéw kosciola w Srednich wiekach. Od
roku 1260 ciggnely gromady mezczyzn i kobiet z krzyzami
i choragwiami po ulicach miast, nawet w czas srogiej zimy
obnazone do pasa, i pod przewodnictwem duchownych, nio-
sacych wielki krzyz na czele, biczowaly si¢ az do krwi. Psy-
choza ta ogarnela Wlochy, przeniosla si¢ do Niemiec, zaj-
rzala i do Francji. lloi¢é wyznawcoéw sekty wzrosla znacznie
okolo r. 1348, kiedy to morowe powietrze ze Wschodu dzie-
siatkowalo ludnoéé srodkowej Europy.

Przeciagajace po miastach i wsiach procesje biczowni-
kéw byly przyczyna podania o odprawianiu przez nich tafica,
znanego jako taniec biczownikéw. Jednak taficem nie
moznaby nazwaé procesjonalnego pochodu i ruchéw rak,
smagajacych biczami obnazone plecy. Natomiast skutki bi-
czowania musialy wywolywaé plasy, podobne do tafica. Przy-
czyng tego byl szybszy obieg krwi, dzialajacy — wraz
2 refleksyjnem podraznieniem nerwéw sympatycznych — na
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pobudliwo$é wzruszeniowa, szukajgca ujscia w podskokach
i podrygach. Poniewaz zas flagelomanja, objaw, znany w psy-
chologji seksualnej, wzmaga plciows pobudliwosé, przeto , ta-
niec biczownikéw“ konczyl si¢ niewatpliwie ekstazg orgja-
styczna, ktéra w podaniu o tarcu $mierci wystepuje w postaci
obnazania si¢ dziewczat pod razy pana Macabra i koncen-
truje si¢ w ich skrajnem wyuzdaniu?).

W XVI wieku znano réwniez inny ,taniec $mierci®.
Juz nie jako podanie, lecz jako forma rzeczywistego taica

PIESN BICZOWNIKOW

(1349)
(Ze zbioru M. Bihme).
l_g | [ 1 1 1 1 i |
| AN I I 1 1 1 1 I 1 1 1 it 1 i J
A Nu st die bet-fe  fort-so-her, Cristreit sel-ber
fe— ]
Hds—t——+—+——1 et st e
1 1 ! T | | L 1 e ]
ﬁ o3 < 6 e st e - O
n 9¢” Je -ru-sa-lem;er  furt ein Krizan s’:_': ner hand ou
A I e ] Tl |
HEL 1 [ I I 1 | 1 1 T |
B i
o L I —
he-fe unsder  he-lent, Ky-ri-e lers.

ludowego wystapil on na widownig zwlaszcza w Niemczech,
na Wegrzech i w Czechach (,umrlec”). Tanczono go w ten
sposéb, iz mezczyzna kladl sig na ziemi i udawal zmarlego.
Dziewczeta tafczyly wokolo niego i kazda zkolei skladala
mu pocalunek, podczas gdy chér spiewal ,taneczng piesi
$mierci“. Po ostatnim pocalunku dziewicy, niby-zmarly po-

1) O flagelomanji obacz: Virmaitre: Les flagellants et les flagellés
de Paris (Paris 1902).
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wstawal wskrzeszony. Taniec kornczyl si¢ radosnym, triumfal-
nym korowodem, ze wskrzeszonym na czele.

Wieki srednie stwierdzily pierwszym ,taficem Smierci®
powszechng sprawe: $mieré. Odrodzenie natomiast potwier-
dzilo swoim ,taficem $mierci“ inng powszechng rzecz: zycie,
ustawicznie przekazywane ludzkosci — w pocalunku.




O TANCACH WYUZDANYCH







Lubieznosé, zmystowosé i wyuzdanie w tancu posiadaja
osobng karte historji, ciekawa ze wzgledu na dzieje kultury
obyczajowej, interesujacg niekiedy swojg niezwyczajnoscia
i groteskowoscia, pelng finezji lub rozbrajajgca swojg szczera
otwartoscia, ujawniajaca sie ,bez oslonek®.

Zglebiajac motywy tanca dzikich ludéw, stwierdzié
musimy, Ze taniec prymitywny, wykonywany dla przeréinych
celéw, sluzy zarazem jako srodek doboru plciowego i po-
prawy rasy: najlepszy wojownik — jest najlepszym tan-
cerzem.

Mimo, ze w europejskiej kulturze dawniejszej i wspol-
czesnej nietylko dzielnoéé cielesna, lecz i duchowa prze-
mozng odgrywa role, a bohaterowie i bohaterki sal tanecz-
nych niejednokrotnie marng wioda egzystencjg, — to jednak
natura, ciggnaca wilka do lasu, wybucha po dzien dzisiejszy
plomieniem réinych zachcianek, z ktérych lubieznosé w taficy
nieposlednie zajmuje miejsce.

Nie mégl sie przed nig ustrzec nawet klasyczny swiat
starozytnej Grecji, cho¢ tam sztuke taneczng tak wysoko
stawiano, ze — jak powiada Plato — uwazano ja za dar
od bogéw pochodzacy.

U Grekéw byly w uzyciu tafice domowe, lubiezne
i sprosne, ktérym stosownie do 6wezesnych zwyczajéw i pojec
mitologicznych z upodobaniem si¢ oddawano, czy w rodzin-
nych kélkach, czy na publicznych zabawach. Tance bak-
trismos i bridalicha byly zmyslowe i brzydkie, rodzaj
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kankana, taficzonego dzi§ jeszcze we Francji. Do bezwstyd-
nych tancéw zaliczano komisalos, kordaks, lampro-
tera i gadatina, wykonywane przez osoby nagie lub pi-
jane. Szczegdlnie uroczystosci na czes¢ Dionizosa nastreczaly
duzo sposobnosci do tafcéw lubieznych, przy winie ponad
miare uzywanem,

Wyuzdanie taneczne w starozytnym Rzymie dochodzi
do szczytu w czasach panowania cesarzy. Sklepienia, ktére
okalaly zabudowania cyrkowe, sluzyly kobietom rozwiazlych
obyczajéw za miejsce pobytu, a wiréd tych kobiet z pod
znaku lekkiego zycia bylo wiele ze Syrji i wogéle ze Wschodu,
ubranych w stroje wschodnie. Wykonywaly one nieobyczajne
tance przy diwiekach cymbaléw, bebnéw i kastanietow.

Atellany i mimus, dwa rodzaje rzymskiej komedji, nie
mogly si¢ obyé bez tancéw. Rodzaj ich byl groleskowy.
Nieobyczajno$é tanica w mimusie przechodzila wszelkie gra-
nice, albowiem role kobiece odgrywaly kobiety, tanczace
przed widzami najczesciej calkiem nago.

Gdy pigkny Batyllus, stawny pantomimista z czaséw
Augusta obrazowal w tancu przygode Ledy, wéwczas naj-
wyuzdanisza kobieta musiala sig czué nowicjuszka i uczennicy
wobec jego mistrzostwa, przedstawiajacego rafinowane po-
draznienia zmyslow.

Nie bylo takiego obrazu z dzialu lubieznosci, ktéregoby
zdolny tancerz sposobem pantomimy uzmystowié nie zdolal.
Dlatego tez zarzutom nieobyczajnosci i korupcyjnego dzia-
lania, jakie przepisywano pantomimom, nie mogli nawet naj-
zagorzalsi ich obrofcy przeszkodzié. Ummidia Quadratilla
posiadala na swym dworze pantomimistow, ktérych sztukom
szczegolne okazywala zainteresowanie. Aby jednak uchronié
swojego siostrzefica od nieobyczajnoéci, nigdy mu nie po-
zwalala uczestniczyé w ich przedstawieniach. Musiano wiec
wykonywaé mocno nieprzyzwoite tance.

Dlatego w Rzymie nie uwazano tancéw za warunek
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dobrego wychowania, jak to przewainie bylo w Grecii.
Scipio Emilianus w jednej ze swoich méw z Zywem nieza-
dowoleniem powiada o tem, jak pigéset chlopeéw i dziewezat,
kwiat patrycjuszowskiej mlodziezy, pobiera lekcje taiica
u tancmistrzow. Cesarz Julianus, ktéry uwazal za niemozliwe
oczyszczenie przedstawien teatralnych z nieobyczajnosci ta-
necznej, zadal od kaplanéw, aby sig wstrzymywali od ucze-
szczania do teatru i aby nie dozwalali przystepu do siebie
aktorom i tancerzom pantomimicznym.

Jeden z ostatnich pogaiskich historykéw, Zosimus, wi-
dzial we wprowadzeniu pantomim za Augusta symptom ogél-
nego zdziczenia obyczajéw swiata, ktéry sie rozpoczal z po-
wstaniem monarchji.

Po jej upadkurozprzestrzeniajg sic wyuzdane tance
na nowe panstwa, powstale na gruzach powalonego Rzymu.
Wyklinajg je ascetyczni pisarze chrzescijanscy z pierwszych
wiekéw nowej ery, uwazajg wogéle wszystkie tance za pod-
step zlych duchéw i powtarzajg za $w. Augustynem, ze:
»chorea est circulus, cuius centrum diabolus est*.

Posypaly si¢ tedy zakazy tanczenia. Uwazano je tem
wigcej za konieczne, ze tarice zaczely sie wciskaé nawet do
kosciolow. Jest rzecza pewna, iz w VI wieku taficzono
po kosciolach w Hiszpanji i we Francji. W statutach die-
cezji w Besangon znajdujemy rozporzadzenie, upowazniajace
do wykonywania tafcéw w czasie $wigt Wielkiej Nocy na
dziedzificu klasztornym, a nawet w nawie kosciola, jesli dzien
jest deszczowy. Taficom towarzyszyly pieéni poboine o zmar-
twychwstaniu Chrystusa. W Limoge, podczas uroczystosci
$w. Marcelego, odprawiano w kosciele kantyczki wraz z tan-
cami. Po kazdej zwrotce §piewano:

»San Marceou, pregas per nous,
E nous epingarem per vous“!).

1) Swiqty Marceli, médl si¢ za nami,
Jako i my dla ciebie tariczymy.
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W jezyku sredniowiecznej francuszczyzny stowo carrol
oznaczalo zaréwno wesoly taniec, jak i koledg; Anglicy
zachowali je w tem drugiem znaczeniu.

Koncyljum z r. 692 powiadamia nas o poganskich uro-
czystodciach, ktére sig zatrzymaly w katolickim obrzedzie.
Ze wzgledu na wyuzdane zabawy i taince zakazuje sig Swigci¢
chrzescijanom uroczystoici calendae (nowy rok), bru-
malia, vota i $wieto 1 marca (dionizie). Grzegorz Ill
i Zacharjasz Il (744) wydaja dekrety przeciw taficom. Sobér
toledanski oglosil: ,, ...exterminanda omnino est irreligiosa
consuetudo, quam vulgus per sanctorum solemnitates agere
consuevit ut populi, qui debent officia divina attendere, sal-
tationibus el turpibus invigilent canticis“. Sobér w Chalonne
(w. VII) potepia tarice w te slowa: ,Rzecz jest nieprzyzwoita,
ze w uroczystosci §wiateczne kobiety po kosciolach sprosne
i zmyslowe tafncujg tance®.

Za patrona tancéw uwaza si¢ djabla, pod ktérego prze-
wodnictwem odbywaja si¢ nocne korowody, zlozone z cza-
rownic i czarodziejéw. W r. 743 $w. Bonifacy, apostol Ger-
manéw, przeprowadza na koncyljum w Leptines zakaz stuzby
bozej wedlug poganskiej modly w kosciolach, jako to: tan-
czenia, $piewania i ucztowania.

Z rozwielmoznieniem sie tanca po kosciolach walczy
duchowiefistwo przez caly IX wiek. Emanuel Gonzales w ko-
mentarzach przytacza wyroki potgpiajace tance, $piewy, szcze-
gélnie owe zmyslowe, lubieine, koscielne, przytacza sobor
reimski pod Lotarjuszem, ktéry to samo nagania, jak réwniez
nawet rzymski za papieza Eugenjusza lll w roku 826: ,Sunt
qui festis in ecclesia ballando, vel turpia decantando, choros
ducendo similitudinem paganorum®... Jeszcze w wieku XII
biskup francuski Odon w swych synodowych ustawach, wy-
danych w Paryzu, wzbrania tanczenia po kosciolach, uwa-
zajac je za obyczaj gorszacy: ,Ne fiant* — méwi on —
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»choreae maxime in tribus locis in Ecclesiis, in coementariis,
et processionibus®?).

W r. 1298 na konciljum w Wiirzburgu zakazuje sie
taicéw, a przekraczajacy ten zakaz ponosza trzechletnia po-
kutg. Erazm z Rotterdamu w dziele ,Verteutschte Aussle-
gung iiber Paulus Corinth 1, 14. Von Gesang“ (1521 r.)
powiada o nieporzadkach w kosciele: ,Az glosno od puzo-
néw, trab, krzywul, piszczalek i organéw, a przytem i $piewa

Tancerka, muzykanci i wojownicy. Wiek X.
(Z rekopisn Prudencjusza w Muzeum Brytyjskiem.)

sig. Slychaé¢ sprosne i nieprzystojne piesni i spiewki, a nie-
rzadnice i chlopey taricza. Tedy biegna wszyscy do kosciola,
jak na widowisko, aby tam co$ wesolego i milego po-
slyszecé“,

Bezwatpienia, wyuzdaniem ruchéw nie odznaczal sie

') Dei vizii e dei difetti del moderno Teatro di Lauro Tragiense.
Roma 1753. pag. 177—183. Por. Gorikowski: Historyczne poszukiwania
o tancach., Warszawa 1869,

Taniec i zwyezaj taneczny. 11
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éredniowieczny i pozniejszy taniec chodzony, lecz skakany.
Dziewczeta skakaly ,na sazen wysoko®, lub sprzegly sig
plecami z tancerzem, przez niego wgoérg hustane. Tego ro-
dzaju tafce, poczatkowo przez lud wykonywane, znalazly
swéj przytulek po dworach i w palacach. Ostatnim wyrazem
elegancji i objawem szyku, bylo podnoszenie tancerki wgore,
mozliwie jak najwyzej, okreeajac ja przytem z krafcowq bru-
talnoscia — w ten sposob, aby, skoro tancerka dotknie zpo-
wrotem ziemi, jej suknia frunela az ponad glowe. Poniewaz
zaé kobiety nie uzywaly podéwczas t. zw. ,dessous®, przeto
cel tej strategji choreograficznej latwo odgadnag.

Geiler von Kaiserberg w swoim ,Zbiorze okruchéw”
(wyd. 1517) powiada: ,Mezczyzni podnosza bardzo wysoko
swoje towarzyszki, aby mozna ujrze¢ to, co dobrze znacie®.
Zabawa (nie nalezaloby bowiem inaczej tego nazwaé) pod-
noszenia wgére tanecznic nazywala si¢ obertasem (la
bourrade) i byla znana zaréwno we Francji jak i w Niem-
czech, a sposéb jej wykonywania zachowal si¢ na obrazie
dywanu z XIV wieku, znajdujgcym sig obecnie w muzeum
norymberskiem. W dalszym ciagu swoich pamietnikéw do-
daje Kaiserberg:/ ,Bywaja chlopey, ktérzy tafcza z taka
przemyslnoécia i szybkoscig, Ze podnosza kobiety i dziewice
tak wysoko, jak tylko moga, aby widzowie zdolali dokladnie
obejrzeé je zprzodu i ztylu, nie méwiac juz oczywiscie o pigk-
nych lydeczkach®...

Nieobyczajne sposoby tafcéw w czasach reformacji
w Niemczech wywolaly cala polemike i jej literature. W zbio-
rowem dziele protestanckich pisarzéw, p. t. ,Theatrum dia-
bolorum* (wyd. Zygmunt Feuerabend, Frankfurt n/M. 1569),
poswigcony jest siédmy rozdzial djablu tanca (Der Tanz-
teufel), gdzie autor, Florjan D. v. Fiirstenberg w dosadnych
rysach maluje sposéb taficzenia i jego zgubne skutki. Autor
skarzy sie, ze w Niemczech wigcej buduje sig doméw za-
jezdnych i szynkéw, niz koscioléw. Przyczyna tego jest po-
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niewieranie slowem bozem. W gospodach czyni sie stuzbe
djabla przez urzadzanie wyuzdanych i obrzydliwych tafcéw.
Pelno tam graczy, pijakéw i tafcujacych. Niekiedy nawet
protestanccy duchowni pozwalaja tam taficzyé swoim cérkom
i zonom. W niektérych okolicach panuje zwyczaj, iz dopiero
na noc wybierajg sig dziewki na te tafce, a matki sq zado-
wolone, gdyz mysla, ze bez taficéw cérka zamaz nie wyjdzie.
O sposobie tariczenia powiada autor: » lanczaey czesto nie-
przyzwoicie przez siebie przelazq i skacza, rzucaja sie jak
krowy gryzace i kreca sie, co sig teraz nazywa ,verkodern®,
I odbywa sie takie okropne, bezwstydne kolowanie, okrecanie
sig, takie $lizganie sig jak glista i rzucanie sie przez tych
djabléw tanecznych tak szybko i wysoko, jak chlop, ktéry
si¢ z cepem wgére zamachuje, ze niekiedy dziewice, pa-
nienki i dziewczatka powiewaja spédniczkami powyzej pasa,
ba, ponad glowe. Albo rzucajg sig na ziemie; oboje upa-
daja, przez nich przewalajs sie ci, ktérzy ku nim biegna, az
wszyscy lezg na kupie. Ci, ktérzy chetnie widzg rzeczy nie-
obyczajne, podobaja sobie takie skakanie, takie upadanie
i podginanie szat, §miejg si¢ i sa przytem zadowoleni, gdyz
im sig przez to czyni pigkne ,welsch Bellvidere®.*

Ow »wloski belweder”, o ktérym autor méwi, odnosi
si¢ zapewne do dwéch taficéw, nadwezas z zapalem wyko-
nywanych: do galardy i wolty. W pierwszym z nich
czyniono skok wgére z batuta, czyli kapriola, podczas ktérej
dama miala sposobno$é pokazaé pieknoéé swoich nézek,
a w drugim — w pewnym momencie tafica kladl mezczyzna
lewe ramig przez plecy partnerki, chwytajac ja ta sama reka
za kibi¢ i réwnoczesnie prawa reka lapal ja za wystajacy
wtyle spéd gorsetu, naciskal na przéd jej ciala lewym klg-
bem swojej postaci — i w ten sposéb pomagal jej do uczy-
nienia gléwnego skoku wolty. Oczywiscie, ze nawet w to-
warzystwach wykwintnych zdarzaly sig¢ czeste naduzycia
tancerzy, a c6z dopiero tam, gdzie spowodowane byly bra-

1 b
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kiem zwyczajowego gorsetu salonowej kobiety. Wowczas mez-
czyzna podtrzymywal tancerke, chwytajac ja mocno ztylu
nizej od kibici. A poniewaz i tancerz musial uczyni¢ po-
dobny skok, przeto dosé czesto sig zdarzalo, iz z powodu
nieumiejetnosci oboje lezeli na ziemi. Latwo wigc zrozumie,
ze w podtrzymywaniach tego rodzaju zdarzaly sig rozmyslne
wybryki.

Przy wielkim wysitku tariczenia wolty nie braklo wy-
padkéw popadania w zmeczenie i pocenia sig, co zmuszalo
taficzacych do zmieniania bielizny. Taka koniecznosé zrza-
dzila nastepujaca historig: Na dworskim balu, urzadzonym
w r. 1572 w czasie zaslubin kréla Nawarry z Malgorzata Va-
lois i ksiecia Kondeusza z Marja Cleve, tafczyla ta ostatnia
tak wytrwale woltg, ze czula sig zmuszong korzystaé¢ z grzecz-
nosci Katarzyny z Medici, u ktérej w przyleglym do sali
gabinecie zmienila wreszcie swojg koszulg na swieza. W kilka
chwil po jej odejiciu przyszedl do tego samego pokoju
Henryk 1ll, wowczas jeszcze ksiazg Anjou, celem poprawie-
nia swojej fryzury. Bedac na obliczu spoconym, ujrzal jakas
bielizne rozwieszona na krzesle i w pospiechu, nie namyslajac
sic wiele, otarl nia zroszone swoje czolo. To byla koszula
Marji Cleve. Wiara w oczarowania i rézne magiczne wplywy
byla wéwczas szeroko rozpowszechniona. Nic naturalniejszego
przeto, jak to, ze dotknigcie si¢ koszuli picknej Marji roz-
palilo bezwiedna i goraca namigtnosé do niej w sercu ksig-
zecem. Namigtno$é ta byla tak gwaltowna, iz twierdzono,
jakoby péiniej ofiarowana mu korona kréla polskiego dla-
tego tylko po opuszczeniu Paryza zaciazyla na glowie, iz
rozlaczyla go z Marja Cleve®.

Moznaby wyliczyé calq litanjg rozwigzlych taincéw, jakie
wykonywano w wieku XVI. Zapateado, juan redondo, pol-
villo, canario, guineo, hermano, bartolo, pipironda, japona,
perra, mora, gorrona — oto niektére ich nazwy. O galar-
dzie wyrazil si¢ dosadnie niemiecki pisarz Jan Pritorius
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w ksiazce, drukowanej w Lipsku 1668 r. Nie ma on sléw
oburzenia ,na t¢ nowa galarcka wolte, na ten wloski taniec,
gdzie ludzie tluka si¢ jak toczone garnki, a ktéry to taniec
zostal przez czarownice z ltalji i Francji przywieziony, pelny
ruchéw nieprzyzwoitych, haniebnych i wyuzdanych, beda-
cych powodem wielu morderstw i nieszczedé“.

Réwny gniew pisarzy wywolaly sarabanda, cha-
cona i escarraman, tafice ulubione w drugiej polowie
XVI wieku. Szczegélnie prowokacyjng musiata byé sarabanda,
zawdzigczajaca ponos swoja nazwe ,djablu-kobiecie w Se-
willi czy Guayaquil, miejscowosci poludniowej Ameryki. Oj-
ciec Mariana zwalcza ja w osobnym rozdzele ksiegi ,De
spectaculis“, gdzie zarzuca jej wiecej nieszcze$é, niz zarazie.
Hiszparnskie wladze koscielne zakazaly tanczenia sarabandy,
co jednak nie odniosto skutku, gdyz jeszcze za czaséw Ka-
rola Il widziala jq tafczong hr. d’Aulnoy w teatrze miasta
San Sebastian. Sarabande tafczyly poczatkowo tylko kobiety,
natomiast chacong tafczono parami.

Przyczynkiem do wyuzdania tanecznego w XVI wieku
jest ,Ehespiegel oder LXX Brautpredigten“ Cyriakusa Span-
genberga (Strassburg 1578). ,Strzez Boze wszystkich po-
boznych ludzi“ — powiada on — ,od takich dziewic, ktére
majg ochote do nocnych taficéw i na nich chetnie sie obra-
caja, dajg sie nieobyczajnie calowaé i oblapiaé, bo nic do-
brego nie moze z nich byé; tam jedno drugie namawia do
nieobyczajnosci i djablu $wieczke zapala. Na takich tancach
niejedna kobieta traci swoja czesé i dobre imie. Kto takie
tafice uznaje, jest galganem, a kto ich broni, jest lotrem.
Gdyz co tutaj jest innego, jak nie dzikie, zwierzece gonienie,
bieganie i przewracanie sig, gdzie mozna niejedng dziew-
czyng ujrze¢ nieprzyzwoicie przewrocong i obnaZzong, zZe
ktosby mégl powiedzieé, jakoby te tafice prowadzily dzikie
bestje“.
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Ze niema przesady w tych opisach, za dowéd powinien
stuzyé tak wyksztalcony czlowiek, jak Agrypa von Nettes-
heim, ktéry w ksigzce p. t. ,De vanitate scientiarum® (1526 r.)
pisze, iz ludzie w tancu uzywajg nieprzyzwoitych ruchéw,
okropnie bija nogami w podloge do wtéru rozwigzlych piesni.
W obejmowaniach sig iscie kochankowych klada mezczyzni
nieposkromione rece na dziewczgta i matrony, calujg je, a po-
dajac za zart wystepek, dopuszczaja sig tego, Ze bezwstyd-
nie to obnazaja, co natura ukryla, a obyczajnos¢ przy-
stonila ).

" Z przytoczonych poprzednio nazw taficéw wieku XVI
wynika, ze pochéd nieobyczajnosci tanecznej zacza! si¢ od
ludéw romanskich, lecz doszed! szczytu nieokielznania u Niem-
cow — i to w czasie, gdy usilowania wloskich i francuskich
mistrzéw sztuki tanecznej wprowadzily juz pewien lad i po-
rzadek, polaczony z dystynkeja ruchéw, do taica salonowego.

Czesi, stojacy pod wplywem Niemcéw, nie mogli sig
w pewnej mierze ustrzec zgubnej nalecialosci obcego tanca
i jego skutkéw. Narzeka na to Szymon Lomnicky w ksigzce
p. t. ,Tanec, anebo: Traktat skrovny o tanci® (1597 r.).
,Taniec* — powiada on — ,jest skokiem do przerazliwego
piekla; ilekroé¢ tancerz rozszerza ramiona, tyle razy ofiaruje
sie djablu“. Charakterystyczng jest wierszowana przedmowa
do czytelnika, w ktérej autor przedstawia zgubne skutki
tafca. Ksiazka ta jest rzadkoscig bibljograficzna. Przed-
mowa w wyjatkach brzmi nastgpujaco:

4Mnohy jsa hrubj co osel,
By od jinjch chvily doel,
Mrzce skage jako kozel,
Jako by nim sam &ert hazel.
Jini se naii divajice,

1) Albert Czerwinski: Geschichte der Tanzkunst bei den cultivie ten
Vilkern ete. Leipzig 1862.
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Budou stati co opice.

Tak aZ hanba, h¥ich mluviti,
Ze nesmim viecko praviti,
Co byvi pri posvicenich,
Co pfi svathach neziizenych,
Jak mlidenci nebo panny,
Muzi, také Zeny vdany
Tvorné sob& po&inaji
Certovou viili konaji

V tanci sebou zmitajice
Jakoby Stvali zajice.

Jiné mnohé nezpilisohy

Déji se v tanci té doby,

Az dobfi lidé poctivi

Div hofem hyvaji Zivi,
Vidoue, Ze se tam dert sméje
Bohu tudy k¥ivda dé&je”.

Lomnicky oburza sig szczegélnie na taniec p. t. ,Hrach
a kroupy“. Taficem djabla nazywa takie ,preddka. Drugim
gromicielem byl Wawrzyniec Rvacovsky z Roudnice w oglo-
szonym utworze satyryczno - kaznodziejskim p. t. ,Masopust*”
(1580) ).

Z krotkich wzmianek pamigtnikarskich i innych mozemy
wnosi¢, ze i w Polsce byl czas, w ktérym owe obce wy-
uzdane tafce przelotnie u nas goscily. Sebastjan Petrycy
w swoich glosach do Etyki Arystotelesa srozy sie mocno
na_galarde, jaka mlodzieficy poczynaja tanczyé.

Jednak taice zagraniczne, nieskromne i bardzo skoczne,
dlugo przeciez nie licowaly z powagy staroszlachecka: ka-
sztelan gnieznienski Sielski obruszyl sie i zgorszyl bardzo
w Paryzu widokiem tancujgcego w podskokach ksiecia Kon-
deusza, nie pojmujac, jak ksiaze i dostojnik ,lekkiemi ruchami

1) Jan Neruda: ,Ceské narodni tance* w Czasop. ,Obrazy Zivota*
r. 1859, Praha,

Alfred Waldau: ,Bohmische Nationaltinze“, Culturstudie. Prag.
H. Dominicus 1859,
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wystawiaé sic moze na pos$miewisko“. Wykluczone bylo
réwniez z taicéw polskich wszelkie poufniejsze zblizenie sig
tancerza do tanecznicy, tak zwyczajne zagranica; w licie
Zofji Laskiej czytamy o Polkach, ktére towarzyszyly krolowej
Katarzynie po jej wyjezdzie z Polski, z¢ w Lincu ,tem sig
cesarzowej najwigcej podobaly, iz kiedy w taniec szly, nie
daly sie oblapiaé ani calowaé — i Niemcom to sig
podobalo; méwili, iz to cnotliwa nacja polska:\x

Debucourt, Taneczna zaraza.

Dlatego ciekawa byloby rzecza dowiedzieé sig, co miat
do zarzucenia tafcowi polskiemu Erazm Gliczner, Ze w roku
1563 oglosil pismo p. t. ,Taniec i rozmowa o nim, w ktérej
sie to zamyka, skad poszed! taniec, co sa za owoce jego.
A jeslisz sie godzi czlowiekowi krzecijafiskiemu z bialemi
glowami tancowaé®. Druk ten, uwazany za zaginiony, zostal
podobno niedawno odnaleziony.

W XVII i XVII wieku malo slyszymy o tancach wy-
uzdanych. Nieobyczajno$é, maskowana wielka oglada towa-




169

rzyska salonéw kréléw francuskich i cheaeych im doréwnadé
monarchéw pruskich i rosyjskich, przeniosla sie w buduary,
gdzie z tem wigksza gwaltownoscia szalala.

Wreszcie doszlo do szezytu pruderji. Oto, gdy przed
laty zataficzono po raz pierwszy na dworze pruskim wieden-
skiego walca, wydal si¢ wtedy matronom tak nieprzyzwoitym,
ze ostentacyjnie — nie baczac na przepis etykiety — wy-
szdy z sali. |

Czy w istocie bywajg nowoczesne towarzyskie tance,
ktérymby nalezalo nadaé miano — wyuzdanych ? Czy istnialy
one poprzednio, t. j. od chwili, kiedy zaczeto wprowadzaé
je na sale balowe jako wyraz mody i sztuki choreogra-
ficznej ?

Bezsprzecznie taneczne figury laczne, parowe, gdzie
tancerka spoczywa w opasujgcem ja ramieniu dansera, mogg
daé wiele do myslenia. Czy jednak kwestja tego »myslenia“
kierowala mistrzami sztuki tanecznej, ukladajacymi coraz to
wymyslniejsze tarice ?

erzajgcego przykladu nieporozumienia miedzy sztuka
a publicznoscig dostarczyé moze glosna sprawa tanga we
Francji, ktérej epilog rozegral sic — na publicznem posie-
dzeniu pigciu akademij w Paryzu, tworzacych najpowazniejszy
z powaznych Institut de France. Na posiedzeniu tem
w dniu 26 pazdziernika roku 1913 poswiecil delegat Aka-
demji Francuskiej, Richepin, cale swoje przeméwienie —
tangu.

» I'rzy kardynalne zarzuty, ktéremi sie tango obarcza® —
méwil Richepin — ,,s4 te, e tango jest taficem egzotycznym,
ze ludowego jest pochodzenia i ze jest nieprzyzwoity. Niema
potrzeby odpowiadaé na te ostatnig zaczepke, zaiste nazbyt
niesprawiedliwg. Jezeli bowiem taniec jest nieprzy-
zwoity, to wina tanczgcych. Mialem przyjemnosé
oglada¢ tango, tarficzone przez ksiginiczki, bedace wzorem
elegancji i dystynkcji. Widzialem za$ tez nieznosne polki oraz
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uczciwe kedryle i lansjery tanczone tak, ze czerwienily si¢ —
malpy“ !). )

Powyisze slowa uczonego francuskiego moznaby od-
nies¢ do wszystkich wspélczesnych nam tancéw, ktére pe-
wien odlam publicznodci nazywa nieprzyzwoitemi — lub
zgola wyuzdanemi.

Wszystko zalezy od kata widzenia i od sposobu tan-
czenia.

Te kwestjg nieporozumienia miedzy sztuka a publicz-
noscig w przedmiocie tarica uchwycil ostatnio \Marceli Pre-
vost, ktéry w powiesci p. t. ,Donzuanki“ mistrzowskiem
piérem przedstawil nietylko sposéb tafnczenia tanga, lecz
podkreslil rozbieznosé mysli miedzy ogélem widzéw, a ta-
necznym partnerem Genazem i przenikajagcym jego intencje
Mercueilem, rzecznikiem sztuki tanecznej. Scena ta uchwy-
cona jest nastepujgco:

,Kiedy orkiestra, zlozona z wiolonczeli, gitary i cytry,
przygrywa lekko, pojawia si¢ para wirtuozéw, trzymajac sie
koficami palcow...

Staneli na estradzie; nagle rece ich splatajg sig silnie,
dotykajac razem ramion. Lewa reka kobiety opiera sig lekko
na ramieniu mezczyzny. Prawa reka mezczyzny, odwrécona,
muska dlonig dét gorsetu, lekko zgigta ku kibici. Nic zreszta
bardziej przyzwoitego, jak éw wstep. Oba ciala ledwie sig
dotykaja. Przez chwilg nie poruszajg sig, nie bgdac zwrécone
do siebie, ale ustawione obok siebie. Podobnie ulozone sa
ich twarze, jak dwa profile na medalach; pukle wloséw
Vitziny muskajq czarng opaske Genaza, ale policzki ich nie
dotykaja sig. Lubiezny rytm muzyki rosnie. Czy tafcza?
Niewiadomo. Ta podwéjna statua, przed chwilg nieruchoma,

1) Por. Czeslaw Jankowski: Pod znakiem tanga. Czsp. . Zycie Pol-
skie“, Warszawa Rk. 1914,
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zdaje si¢ zwolna ale niedostrzegalnie ozywiaé... Oto jest
najwyzsza sztuka tych dwojga wirtuozéw i w istocie jest to

Nowoczesna tancerka (Sent Mahesa).

sztuka, W ich tancu niema zadnego ruchu, Zadnego wiro-
wania, Znakomity taniec. Stworzyli z niego jakby synteze.
Taniec ich, to caly poemat milosci ludzkiej, subtelny, lu-
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biezny i plomienny, ale zréwnowazony. Nogi poruszaja sig
teraz z tak doskonalg harmonja, jakgdyby korice trzewikow
mezezyzny i mesztow damskich stopily si¢ w jedng plynng
substancje: igla magnesowa i igla Zelazna. Jakie mozna wy-
razié plastyczniej podbéj milosny, jesli nie owa bierng ule-
gloscia nogi kobiecej dla nogi meskiej, kroczeniem jednej za
drugg bez wzajemnego dotykania si¢?... Ale ciala nie sg
juz odtad nieruchome. Niewidocznie od siebie oddalone,
prawie tuz kolo siebie, ale nie splecione z soba,
przenikajg si¢ wzajemnie rytmicznem drga-
niem.

Widzowie, patrzac jakby na doskonale zagrang sceng
milosna, przejmujs sig ich wzruszeniem. Widza kochankéw
wahajacych si¢ nad brzegiem milosci. Ogarnia ich lgk, pra-
gna ich uscisku... I oto w paroksyzmie tego oczekiwania
muzyka ucisza si¢ nagle, lagodnieje; para rozlacza sie. Oto
wytworny kochanek kieruje juz tylko krokami swojej towa-
rzyszki. Genaz i Vitzina stwarzajg z niezrownanem mistrzo-
stwem na tej malej przestrzeni zludzenie dlugiej i Zmudnej
przechadzki. Oto na kilkustopowym kwadracie estrady ko-
chanek wlecze za soba kochanke po zawrotnej $cieice lub
przeprawia jg po suchych kamykach brodu. Potem naglym
ruchem, ktéry podkresla pociagnigcie smyczka wiolonczelisty,
przechadzka urywa sig: kochankowie, przez chwilg nieru-
chomi, spozieraja sobie w oczy i jakby nieprawdopodobnym
skokiem, trwajacym ledwie dwie sekundy, rzucajg si¢ wzajem
w ramiona, piersig do. piersi, splatajgc si¢ w uscisku. Potgga
milosci zwycigzyla. | teraz spojrzenia ich lacza si¢ podobnie
jak ich czlonki, nieruchome spojrzenia, ktére zdajq sig wdzie-
ra¢ w glab duszy i upatrywaé w niej rozkosz lub zdrade.
Czlonki ich nie muskajg si¢ delikatnie, nie majg w sobie
czujnej gibkosci pierwszych krokow, ale pieszcza sig teraz,
podchwytujg lub oddaja si¢ w bezwolnych, naglych prze-
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gieciach, a kochanka pada, na chwile jakby bez sil, na piersi
zwycieskiego kochanka® 1),

Ta impresja zakofczenia tafica, jako wyraz odczuty
przez widzow, zostaje w ten sposéb osadzona przez arbitra
sztuki tanecznej, Marceuila:

— Dobra strona ich tafca, szeptal Marceuil do ucha
Kamili Engelman, to kontrast miedzy lubieznoscia
postawy, a... jakby to rzec... opanowaniem sie-
bie, nieosobowoscia,odosobnieniemsie... pani
mnie rozumie... danseréw. Oboje sg jednem. Ich
tango nigdy nie jest nieprzyzwoite, nie przypomina kankana.
Wszystko jest w niem wyraznie umiarkowane i prawidlowe
do najdrobniejszych ruchéw...

Wreszcie oddajmy glos Genazowi, ktéry po tancu roz-
mawia z wielka ksigzna.

Wielka ksigzna: — Ach, ta Vitzina jest sprosnal Przy-
tulala si¢ do pana jak bezwstydnica. Dammed vohore!
A pan patrzal na nia, jakgdyby ja pan chcial pozreé¢ oczymall

Tancerz tanga nie zmieszal sie.

— Moja wladczyni! Skoro oczy pani raczyly spojrzeé
na takiego mezczyzng jak ja, czyz istniejg dla niego oczy
innych kobiet? Vitzina jest wstretna. Tanczylem
ze szkieletem.

Podstuchujgcy ich rozmowy Merceuil pochwycil jeszcze
nast¢pujace stowa Genaza: — I oddech!... Biegng wyplékaé
sobie ustal

Oto jak si¢ niekiedy przedstawiaja punkty widzenia
tych, co patrza, i tych — ktérzy tancza. Iluzja jest wladczynia
sztuki tanecznej.

') Marceli Prevost: Donzuanki. Przeklad K. Bukowskiego. Lu-
blin 1922,







. T. zw. ,Taniec brzucha® (Egipt).

Zawodowa kasta tanecznikéw i tanecznic siega swoja
historja dalekiej przesztosci, a jej pierwotng kolebks jest
Wschéd, gdzie wyrosla z obrzedéw religijnych, przenoszac
si¢ pozniej na dwory panéw i moznowladcéw. Droga jej ze
Wschodu prowadzi przez starozytny Egipt, Grecje i Rzym,
z ktérego za czaséw Konstantyna Wielkiego wydalono —z po-
wodu kleski glodowej — wszystkich uczonych, artystéw,
nauczycieli i poetéw, jako materjal zbedny, natomiast za-
trzymano trzy tysigce tanecznikéw i tanecznic.

Zawodowe tancerki zabawialy swojemi ewolucjami chal-
dejskich i asyryjskich tyranéw, tanczyly przed Herodem,
napawaly lubieznoscia Nerona, opanowaly w osobie tanecz-
nicy Teodory serce cesarza Justynjana, iz zgodzil si¢ na
jej poslubienie, i rzadzily wladcami, niczem owa Cytera,
z ktéra Marek Antonjusz, jak powiada Cycero, objezdzal
calag niemal Italje.

Historyczne $lady kastowosci tanecznej znajdujemy tu
i owdzie rozsiane wsréd zabytkéw starozytnej epoki, a zwla-
12

Taniee i zwyczaj tanecany.
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szcza w kopalni pi$mienniczej dawnego Rzymu z czaséw pa-
nowania cesarzy. Wowczas najwigksza laska dam cieszyli sig
tancerze pantominiéci. Seneka pisze, iz za czaséw Nerona,
dwaj tancmistrze, Pylades i Batyllus, wielu posiadali uczniow.
Mezowie i zony sprzeczali si¢ o pierwszenstwo w przecha-
dzaniu sie z tancmistrzami. Byli to przedewszystkiem piekni
mlodzi ludzie, ktorzy swoja sztuka obejécia potrafili uwodzié
kobiety. Juz w 22 roku p. Chr. przyszlo do tego, ze wy-
gnano ich z Rzymu z powodu wywolywania wsréd publicz-
nosci partyinych zamieszek i z powodu natrgtnego zacho-
wywania sig wobec kobiet, zwlaszcza z arystokracji rzymskiej.

We wszystkich wigkszych miastach, jak w Bizancjum,
Antjochii, Kartaginie, Aleksandrii, tanczyly boskie tancerki,
a7 do zalania calej kultury przez hordy Germanéw, Arabéw
i Turkéw. Jeszeze w V wieku po Chr. slynela tancerka
Rodoklea, jeszcze w IX Antusa. Ubéstwiane i opiewane,
czarowaly widzéw, swojemi ,coxendices fluctuantes®, ply-
nacemi, przewalajacemi si¢ ruchami bioder, ktéremi poz-
niej odznaczaly si¢ andaluzyjskie dziewczgta z Kadyksu,
a ktére ozyly jeszcze péiniej w tanicu slynnej europejskiej
tanecznicy, senory Pepity d'Oliva.

L.

Jak Wschéd jest kolebka zawodowej kasty taneczni-
kéw, tak prototypem ich taficéw jest symboliczny tanicc
bioder, inaczej méwiac, 6w legendarny taniec brzucha.

Tradycje jego wykonu przechowaly z przeszlosci za-
wodowe tancerki w Tunisie i Algerze, wywodzace sig z mie-
szanych szczepéw arabskich, a znane tamze pod nazwa Nai-
lijah. Sg to cérki nomadow Ule Nail, a tance ich mozna
niekiedy zobaczyé w miescie Biskra. Jozef Chavanne opisal
w ksiazce ,Paryz w pustyni“ wrazenie, jakie na nim uczynil
widok ich tanca. ,Gdy gromadka lekkonogich Nailijah“—
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powiada on — , odwiedza arabska kawiarnie, wéwezas WSZyscy
napawaja si¢ czarodziejskim obrazem ich ruchéw. Owe lek-
kie i wiotkie dziewczeta rzucajg sig najpierw jak stado we-
solych ptakéw, znuzonych lotem, na stomiane maty kawiarni;
tu pija czarng kawe, ktéra im ze wszystkich stron podaja.
Jak pod natchnieniem, nagle i niespodzianie powstajg i za-
czynajg plasac i skaka¢ i naostatku tanczyé! Lecz jaki to
taniec! Najpierw zaczyna sig ruch ciala powyzej nég i wzra-
stajaca linja sigga gornego ciala; potem coraz wiccej stabnie,
lest coraz lzejszy i lagodniejszy, az wreszcie glowa i piersi
ledwie 7e drgaja. Paroksyzm tych ruchéw moznaby nazwaé
wprost niesamowitym, z upojeniem i szalem bachanckim
obracajg i kreca te dziewczgta swoje delikatne ciala, ze
ogarnia wrazenie, jakby same ze siebie pragnely wyskoczyé —
jakby uwazaly za slabg i zbyt krucha swoja ziemska powloke,
majacq wytrzymaé wulkan plongcych namietnosci®. —

Ten rodzaj tafca nie jest wylacznie pochodzenia arab-
skiego, lecz siega dalej w przeszlosé, jako prastary taniec
ludzkosci. Tak musialy tahczyé w Rzymie owe stawne dziew-
czyny z Gadesu (Juwenal 11, 162; Martial 5, 78; 6, 71
it.d), wten sposéb zapewne tanczyla dziewczyna z ,Piesni
nad piesniami“,

Podobnych im tancerek dostarcza egipski szczep Gha-
wazu. Tancerki Ghawazu wykonujg swoje produkcje przy
wtérze cytry lub instrumentu podobnego do skrzypiec i przy
piszczalce, same za$ postugujg sie kastanietami. Tance ich
skladajq si¢ z ruchéw postepowych i obrotowych, a prze-
dewszystkiem uwidaczniaja sie w drzeniu muskuléw okolicy
bioder, ostonigtych lekka, subtelng gaza ubioru. Mimiczne
gesty o podkladzie wyrazu uczué milosnych towarzysza tym
taicom. Przedstawienia taneczne dziewczat Ghawazu odby-
waja sig na ulicach, w podwérzach i po kawiarniach, jako tez
w haremach. I one celujg wt.zw. taficu brzucha, mylnie
przez Europejczykéw tak nazwanym, albowiem choé poru-

12¢
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szanie muskulami brzusznemi w tafncu tym nieposlednig od-
grywa rolg, to jednak nie jest dominujace, albowiem udzial
w ruchu takiego tafica bierze cala cz¢$é gérna postaci i tylko
nogi pozostajg w spoczynku. Oprécz tych zawodowych tan-
cerek Egiptu spotykamy si¢ tamze z zawodowa kasta chlop-
céw tanecznych, zwanych Khewalinami. Khewalin ubiera
sic wprawdzie po mesku, nosi jednak dlugie wlosy jak
dziewczyna i wplata w nie dla ozdoby — podobnie jak tam-
tejsze niewiasty — zlote i srebrne monety.

U potomkéw starozytnych Parséw, mieszkaficéw po-
brzeza kaspijskiego, zachowal sig¢ przedewszystkiem sym-
boliczny taniec brzucha, a réwniez u Indéw nadgangeso-
wych. , Tancerke z Szemacha® uwiecznil w swojej noweli hr.
Gobineau, sekretarz francuskiego poselstwa w Persji w la-
tach 1855—58. .

Przypomnijmy sobie owo miejsce, Opisujace sposéb jej
taficzenia: ,....nadeszli muzykanci. Jeden trzymal lekka gi-
tare, zwang tar; drugi posiadal odmiang skrzypiec z dluga
szyjka, kemantja; trzeci mial rebab, znowu inng odmiang
strunowego instrumentu, czwarty za$ tamburgu, dodatek nie-
odzowny w muzyce azjatyckiej, albowiem rytm musi byé
jaknajsilniej zaznaczony... Do melodji nadzwyczaj powolnej
i monotonnej, ktérej towarzyszylo gluche, oderwane ude-
rzenie tamburyna, uczynila tancerka, nie ruszajgc si¢ z miejsca,
kilka poruszen glowa i gérng czeécig ciala, z rekami zlozo-
nemi na biodrach. Powoli obracala si¢ dokola wlasnej osi.
Nie spogladala na nikogo, zdawalo si¢, Ze nie bierze w ni-
czem udzialu, bedac cala pograzona w swojem zajgciu. Przez
to wzbudzila oczekiwanie czynnosci, ktéra jeszcze nie zostala
wprowadzona, i wlasnie z powodu tego zludzenia roslo na-
prezenie z minuty na minutg. Z niczem innem nie moznaby
poréwnaé dzialania, ktére tego rodzaju wzruszenie wywoluje,
jak chyba tylko z uczuciem, jakie si¢ ma nad brzegiem mo-
rza, gdzie oko, coraz to nowej fali oczekujge, spodziewa sig,
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ze ona poprzednia przewyzszy swoja wielkoscig i rozmiarem,
gdzie w ustawicznem rozczarowaniu przy szmerze kaidej
nowej fali oczekuje si¢ potezniejszego loskotu — i mimo to,
na brzegu siedzi si¢ i czeka; godziny uplywajg i cigzko jest
zabraé sie — i odej§é. Calkiem tak samo dziala na zmysly
czar, spowodowany sztuka azjatyckich tancerek. Sztuce tej
brak jest wszelkiej roznorodnosci, wszelkiego Zycia i rzadko

Tancerki Ghawazu.

tylko jakis niespodziewany ruch przynosi z sobg odmiang,
a mimo to z kolowrotnego ruchu ciala plynie oszolomienie,
ktéremu wkorncu ulega duch i daje mu sie ukolysaé, jak
zdradliwemu napojowi, sprowadzajacemu polsennosé®.
Podobnie jak u Perséw, istnieje takze u Hinduséw ro-
dzaj osobnej kasty tanecznej, znanej pod nazwa bajader.
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Miano to pochodzi najprawdopodobniej z Europy, od Por-
tugalczykéw: balladeiros, znaczy tafncujgca dziewczyna.
Rodowéd hinduskich bajader wywodzi sie z tanecznej stuzby
dziewic w Swiatyniach Wisznu i Sziwa — z owego kultu
religijnego, ktérego ceremonijal zasadza si¢ na tanczeniu przed
béstwem. W jezyku hinduskim zowig si¢ owe dziewice ,de-
wadaszi“ — t.j. niewolnice béstwa, i otrzymuja odpowiednie
przygotowanie do swojego zawodu od nauczycielek (daja),
ktére je éwicza w muzyce i tafcu. Jak rézng jest ta insty-
tucja od zwyczajnego naszego wyobrazenia o zawodzie wla-
sciwych bajader, swiadczy to, iz dewadaszi wykonuja swoje
tance w Swigtyniach, ktérych nigdy opuszczaé im nie wolno,
choé malzenstwo jest dozwolone pod warunkiem wystapie-
nia z klasztoru. Do sluzby tej dopuszczone sg tylko dzie-
wice z wyzszych kast hinduskiego spoleczeristwa. Natomiast
inne ,niewolnice bostw® nalezg do kasty Sudra, mieszkajg
po miastach i wioskach i oprécz sluzby w Swiatyniach uprzy-
jemniajg takze domowe uroczystosci Indéw swojemi taficami.
Zazywaja one wielkiej swobody, co wigcej, ciggna w towa-
rzystwie muzykantéw z miejsca na miejsce i swojej boskiej
sztuki naduzywajg do zbyt ziemskich celow. Potrzeba za-
robku na zycie jest gléwna przyczyng ich rozwiazlosci, al-
bowiem, skoro nadchodzi ich staro$é, nie mogya juz tancami
na chleb codzienny zarabiaé. Z takich bajader skladaja si¢ —
zwlaszcza na poludniu Indyj — cale osiedla. Gdy stare de-
wadaszi powracajg, mlode sposobia si¢ juz do przyszlego
swojego zawodu, éwiczac si¢ w sztuce tanecznej. Slawne sg
zwlasz¢za tancerki z miasta Aubota.

W kraju Radzputéw w czasie wielkich uroczystosci wy-
bierajg sobie bajadery z posréd wyzszych dostojnikéw dwor-
skich swojego patrona, ktéry zobowigzany jest do goszczenia
ich w swoim palacu przez dziewie¢ dnii’ Tam odprawiajg
religijne tance ,nauratri®, t. j. ,dziewigé nocy“, i zazywaja
wielkiej swobody wewngtrz muréw ich opiekuna. W ten spo-
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s6b czesto po 150—200 bajader znajduje w palacu goscing.
Wkraczaja do niego w szyku wojskowym, a potem grupami
taficza i $piewaja. Tance religijne wykonujg tylko w nocy
na terasach zamku lub na zielonych lakach, przy swietle fu-
czywa, umieszczonego w kociotkach, przymocowanych do
wysokich zerdzi.

Drugim indyjskim obszarem, gdzie bajadery ciesza sig
wielkiemi wzgledami, jest Heiderabad w panstwie »Nizam*.
W miescie tej samej nazwy roztaczajg tancerki caly swoj
wschodni przepych i bogactwo. Ulice Heiderabadu przed-
stawiajg widok niezwykly, prawdziwie wschodni, pelny zycia
i ruchu, tetniacego zwlaszcza w porze wieczornej. Wspaniale
ubiory, mienigce si¢ roznemi barwami teczy, zlote turbany
i plaszeze smuklych mezczyzn przewijajg si¢ wsréd nieusta- 3
jacego zgielku i gwaru, tak, iz przez ten zator z ludzi, wo-
zéw i sloni z trudem przesuwaé si¢ moga zdobne palankiny.
W powodzi owych pojazdéw nie brak wozéw dziwnie wzo-
rzyscie strojonych, a w nich siedza — bajadery, majace na
szyjach perly i drogie kamienie. A skoro nadchodzi wieezér,
owe ,boskie* tanecznice wykonujg swoje plasy zazwyczaj
na podwoérzach doméw pod wspanialemi podzwrotnikowemi
drzewami, przy éwietle latarni papierowych, grajacych rézno-
rodnoscia koloréw.

Tylko Europejezycy nazywaja owe tancerki bajaderami.
W jezyku hinduskim istnieje jedynie nazwa ,dewadaszi®
dla boskich tancerek $wiatyn Wisznu i Sziwa. Wszystkie inne,
ktére zarabiaja swoja sztuka na zycie, owe dziewczyny z kasty
Sudra, nazywajg si¢ ,niczes”.

Sztuka taneczna bajader jest dla europejskiego smaku
estetyki tafica malo zrozumiala i najeczgiciej powoduje —
wielkie rozczarowanie. Pochodzi to przedewszystkiem stad,
e najwazniejszym kanonem naszej sztuki tanecznej jest ruch
calej postaci objawiajacy si¢ w tempie chodu i biegu, ktéry
tworzy plastyke tanca.




Pozornie niema nic wigcej monotonnego, jak taniec ba-
jader. Potrzeba wielkiej subtelnosci i zdolnosci odczuwania
wrazen, — aby si¢ méc zachwycié ich sztuka w tej mierze,
jak to widzielismy w opisie hr. Gobineau. Ruch bioder, okre-
canie si¢ gérnej czesci ciala i lekkie przytupywanie nogami,
na ktérych diwigezq obraczki — oto wszystko, z czego sie
sklada taniec bajadery. Kilku grajkéw uderza w bebny i cym-
baly, kilka nie tafnczacych bajader siedzi wokolo tancerki,
klaszczac w dlonie i $piewajgc pieéni monotonne. Jej stréj,
jesli nie bogaty, to w kazdym razie oryginalny: prawdziwa
bajadera posiada na sobie szerokie spodnie, ktére jednak
wgorze nie ,siegaja pasa, i krotka bluze, odslaniajaca biodra.
W ten sposob czgéci gérnego brzucha i bioder sg nieza-
kryte i pozwalajg sledzi¢ ich ruchy w czasie tanca. Lekka
mimika rak uzupelnia te sztuke tanczenia. ‘

A jednak juz w staroindyjskiej poezji znajdujemy za-
chwyty, spowodowane taficem tego rodzaju. W ,Ritusan-
hara“ §piewa Kalidasa o slodkich diwiekach dzwoneczkéw,
zawieszonych u nég ubdstwianej, tanczacej ruchem swych
bioder. Céz wigc dziwnego, ze nawet ludowy taniec hin-
duski, lub jakbySmy go nazwali, narodowy, temi przymio-
tami si¢ odznacza? Podréznik d'Alviella przyznaje otwarcie,
iz tance indyjskie, o ktérych sobie cuda opowiadajg w Eu-
ropie, wcale nie zadowalniajg oczekiwania. ,Najpierw® — po-
wiada on — ,zjawilo sie trzech mezczyzn, jeden z tambu-
rynem, a dwaj inni z rodzajem gitary. Za nimi postgpowaly
dwie tancerki, cieszace sig slawa wybitnych pieknosci w Bom-
baju, choé w istocie nic szczegélnego w rysach ich twarzy
nie bylo. Honorarjum za jeden wieczér wynosi dla poszcze-
golnej tancerki tysiac frankéw. W przeciwienstwie do zja-
wisk, widzianych w naszych teatrach, tancerki te odziane byly
troskliwiej niz na ulicg. Szaty spigte pod'Szyja, suknie dlu-
giemi faldami zwisaly z bioder, a spodnie opasywaly szczel-
nie dél nogi. ,Naucz“, narodowy taniec, polegal wiecej na
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Spiewie, niz na taficu. Tylko niekiedy poruszala sie jedna
z mlodych tancerek i wysuwala sie¢ na srodek salonu z re-
koma wzniesionemi nad glowe, znaczac lekko swoje ruchy
biodrami i dzwiekiem zlotych monet, ktére u naramiennikéw
i obreczy na nogach w takt jej poruszen dzwieczaly. Tai-
cowi towarzyszyly piesni milosne, $piewane przez jej towa-
rzyszki glosem nosowym. Pieéni te mozna bylo uwazaé
roéwnie dobrze za hymny. Ruchy tanczgcej nie pozbawione
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Perski tancerz.

byly pewnej gracji, do ktérej poznania zwolna i potroche
przeciez si¢ dochodzilo, lecz calosci brakowalo zupelnie
owego zycia i ozywienia, jakiego spodziewacby sie nalezalo
na Wschodzie: szczegélnie z przyczyny, iz si¢ nie rozumialo
tresci Spiewanych piesni.”

Jesli zbierzemy te powyzsze i poprzednie spostrzezenia
o tancu bajader, zobaczymy, iz na jego wykonanie skladaja
sig: sam taniec, muzyka i piesn, poezja tresci Spiewanej, mi-
mika czesciowa ciala i klaskanie w dlonie przy wtérze brzg-
kadetek, zawieszonych na ramionach i nogach tancerki. To
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skomplikowanie réznych rodzajéw sztuki, tworzace calosc
taneczna, powoduje trudno$é zrozumienia lub raczej odczucia
pieknosci tego tanca.

W Turkiestanie istnieje meska kasta zawodowych
tancerzy, zwanych baczasami (bdcza), czyli tanczgcymi
chlopcami. W ich produkcjach lubujg sie¢ zwlaszcza Sarto-
wie. Na tancerzy zostaja wybrani mali chlopcy, szcze-
gélnie pickni, o wygladzie dziewczecym. Stroje ich przypo-
minaja dziewczgce ubranie: uczesanie wloséw posiadajg jak
dziewczeta, suknie na nich odznaczaja sie jaskrawoscia barw
a nogi ich zdobig wysokie cizemki. Pod wodzg kierownika,
obchodzacego si¢ z nimi bardzo surowo, przeciggaja grupami
po dziesigciu lub wigcej z miejsca na miejsce i zostajg wy-
najmowani na uczty i uroczystosci, a takze dla zabawy moz-
nych panéw. Najwigcej do czynienia maja w czas wiel-
kiego postu, Ramadanu, gdyz muszg tanczy¢ dniami i nocami
w publicznych lokalach.

Tanecznej kascie bajader odpowiadajq tanecznice ,dio-
djaro“ na wyspach Malajskich. Te¢ nazwe posiadajg mlode
dziewczeta szczepu Alfuréw, stojace pod dowéddztwem ,,Ca-
pitan diodiaro“, oczywiscie réwniez dziewczyny, ktéra je éwi-
czy w sztuce tanca i $piewu. Zauwazyé nalezy, iz diodjaro sg
bez wyjatku chrzescijankami i ze mahometanskie dziewczeta
Alfuréw odznaczajg sie — w przeciwienstwie do tamtych —
wielka obyczajnoscig. Na odwiedzinach radzy, tuzin diodjaro
obsluguje goscia. Ubrane w stroje chrzescijansko-malajskie,
zaznaczajg swoj chrzescijanizm zwyczajem kurczowo trzymanej
chusteczki w prawej dloni. Sadzaja goscia przy stoliku, wa-
chlujg go gdy goraco, $piewaja na zadanie i potrafig calemi
godzinami tafczyé europejskie tance. Ich umilowanym tan-
cem jest jednak ,menaric’. Ustawiaja si¢ wtedy z rozwar-
temi ramionami w poéltkole, ukazujac w prawej dloni chu-
steczki i zaczynajg $piewaé piesn z powtarzajgcemi sig slo-
wami; swoj taniec bioder przerywajg réwnomiernem przy-
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kucaniem do ziemi, w czem okazuja wielkg zrgcznosé i wy-
trzymalosé.

Gdy europejski podroéznik, przebywajacy w Japoniji,
pragnie si¢ zabawi¢ 1 w zmyslowej rozrywce uprzyjemnié
chwile swojej samotnosci, wéwczas udaje si¢ do — gejszy.
Tak sobie wyobrazamy japonskg instytucje gejsz, dokola kté-
rych osnulo sie tysigce opowiesci i legend. Jesli jednak cho-
dzi o $cisloéé nazwy i zawodu, to 6w podréznik poszuka
raczej dziewczyny ,joro“, a nie gejszy.

Taniec, Spiew i muzyke instrumentalng wykonujg na
zabawach towarzyskich w miejscach rozrywki i w domach
prywatnych ,gejsze“. Jestto ich zawéd, nalezg one wspdlnie
z bajaderami i diodjaro do wielkiej kasty tanecznej Wschodu,
podobnie jak japonska ,jakusza“ tworzy grupe aktorek,
a wspomniana ,joro“ jakoby zwigzek czcicielek rozkoszy i zmy-
stowosci.

Bezsprzecznie, wiele jest gejsz, ktére wspolzawodnicza
w szczesciu z dziewczetami ,joro“; jednak zasadniczo sluzg
one sztuce tanecznej i muzyce. Joro nigdy nie opuszcza
swojego domu uciech. Natomiast gejsza zostaje zaproszona
do mieszczanskiego domu na produkcje taneczno-muzyczna,
zabawia w herbaciarni rodziny porzadnych obywateli swoim
taiicem i nosowym $piewem, produkcja ,samisen“ i panto-
mimg. Co wigcej, na zadanie udaje si¢ do domu uciech ,,j5-
roya“, gdzie swojg sztukg taneczna uprzyjemnia chwile go-
$ciom, zabawiajacym si¢ z dziewczetami joroya.

W czasie wielkich uroczystosci religijnych gejsze biora
udzial w procesji jako czcicielki béstwa i $wiatyni. Ten ich
obowiazek swiadczylby, ze kasta gejsz w zamierzchlych wie-
kach sprawowala tg sama czynnosé, jaka pelnig indyjskie ba-
jadery — dewadaszi.

Naogél, gejsza nie cieszy si¢ jednak dowodami szcze-
golniejszego powazania mimo, Ze stoi na wyiszym stopniu
spolecznym od dziewczyny ,joro“. Wielka hanba spotyka
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rodzine, jesli corka obiera lekki zawéd tancerki. Gejsze po-
chodzgq zazwyczaj z ubogich i niskich warstw ludnosci —
z rodzin, pragnacych utrzirmywaé si¢ z tanecznego zarobku
ich cérek. Niekiedy zdarza sie, ze cérka czyni z siebie ofiare,
sprzedajac si¢ do herbaciarni jako tancerka, aby w ten spo-
séb ocali¢ od ruiny zubozala rodzine.

Dziewczyna rozpoczyna nauke, sposobiacg ja do za-
wodu tancerki, juz od szostego roku zycia. Wyuczyé sie
musi wykwintnego zachowania si¢ i ukladnych ruchéw, musi
sobie przyswoié¢ praktycznie caly slownik japonskiego zacho-
wania sie, chodzenia, siedzenia, dawania i brania, pozdro-
wien i ubioréw; powinna zna¢ sig¢ na ukladaniu kwiatéw i na
skomplikowanem przyrzadzaniu herbaty. Uczy sie bicia w be-
ben-taiko. Po ésmym roku zycia rozpoczyna nauke tanca.
Wéwcezas wyucza sig tysigeznych ruchéw rak i ramion, po-
stawy ciala i glowy, trudnej sztuki ,méwienia“ wachlarzem.
Uczy sie tekstu i spiewu. Glos Japonki jest mily i delikatny,
jednak japonskie upodobania wymagaja od $piewaczki glosu
twardego, spizowego i ostrego. Osiaga si¢ to w sposéb bar-
dzo latwy: w czasie najchlodniejszego miesiaca musi gejsza
gpiewaé¢ od $witu az do zachodu, przy otwartych drzwiach
mieszkania, do ktérego przenika mréz i mgla. W ten sposdb
traci ona zupelnie glos. Raczej chrypi, miauczy i krzyczy — .
i to jest prawdziwy Spiew Japonki.

Potem uczy sie¢ dziewczyna gry na instrumentach. Naj-
trudniejszy z nich do opanowania jest koto, rodzaj trumny
drewnianej z trzynastoma strunami na wierzchu.

Gejsza moze juz w dwunastym roku zycia rozpoczaé
zawdd tanecznicy. Z poczatku tafnczy w herbaciarni darmo,
potem otrzymuja jej rodzice za trzy lata jej sluzby tanecznej
100 do 300 jenéw od wlasciciela lokalu. Sama gejsza po-
zostaje uboga. Kazdy grosz zarobiony, kazdy podarunek, jej
pieknosci zlozony, przesyla swoim rodzicom. Od wlasciciela
herbaciarni otrzymuje natomiast imi¢ pieknie brzmigce. Na-
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zywa sigc Umeka — won sliwowego kwiatu, Haruka —
zapach wiosny, Koteru — mala blyskotka, Yoneyro —
ciern glogu, Susuju — diwigezny dzwonek, Harusuke —
pomocnica wiosny, Hanarato — kwiat ojczyzny, Shi-
mekichi — céra szczescia, lub zwg ja ,bialym s$niegiem*,
ymalym motylem®, albo ,rézowa chmurka®.

Gejsze przy toalecie.

Woéwcezas najczesciej Bialy $nieg lub Diwigczny
dzwonek posyla do bogatych ludzi miasta zaproszenie,
starannie wymalowane na wykwintnym papierze: Bialy
$nieg jest tancerkq w herbaciarni pod ,Porankowem slon-
cem® i poleca sie wzgledom dostojnego pana. Do tego listu
zalgezy podarunki, chusteczki ryzowe lub reczniki z wypisa-
nem na nich jej nazwiskiem Bialy $nieg lub DiZwigczny
dzwonek; niekiedy sklada osobiscie odwiedziny w go-
spodach lub domach majetnych obywateli. Towarzyszy jej
wowczas wlasciciel herbaciarni, za nia idzie sluzacy, ktory ja
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oslania parasolem, i dziewczyna z koszyczkiem kart wizyto-
- wych nowej tancerki. W takim zespole drepce po waskich
uliczkach miasta, $ledzona rozesmianemi spojrzeniami prze-
chodniéw, ubrana jak ksigzniczka, rozsnuwajgc dokola won
perfum, pudru i laku.

Po uskutecznieniu zaproszen odbywa sie w kilka dni
pozniej publiczny wystep gejszy w pokoju herbaciarni. Tanczy
sama lub naprzemian z innemi zawodowemi tancerkami.
Kazdy taniec gejszy nalezy do taficéw programowych i jest
poprzedzany objasnieniami jego tresci, wyglaszanemi przez
towarzyszki. Niekiedy sama gejsza w czasie tafica dospiewuje
swoim nosowym glosem szczegély akcji, ktéra tanecznie
przedstawia.

Dla jego zobrazowania przypatrzmy sig, jak sig tafczy
Oni-mai, t. j. taniec djabla,

Objasnienie podaje: W srodku Roshomon (nazwa
buddyjskiej bramy swiatyni) zeszlo sie trzech djabléw. Sta-
neli jeden za drugim. Stojacy na czele by! czerwony, ten
w $rodku by! niebieski, a ostatni nakrapiany.

Czerwony opowiada: — Gdy po raz pierwszy zjawilem
si¢ na ziemi, — a bylo to w noc Nowego Roku — weselilem
sie, widzac, jak dziewczeta przyrzadzaja swiateczne placki.
Przytem jednak posliznalem sie i ztamalem sobie jeden rog
na glowie.

Niebieski opowiada: — Gdy po raz pierwszy bylem
w Jugoko (piekle), spotkalem kobiete, ktéra mieszkala
w rzece Shogugawa. Uparlem si¢ posigéé ja i w tym celu
na czworakach wtargnalem w nocy do jej 16zka. Jednak zle
wyszedlem na tem, gdyz zostalem wyrzucony.

Nakrapiany opowiada: — Gdy spadlem z blyskawica
na ziemig, zlamalem sobie "jedno zebro i bylem zmuszony
udaé si¢ do szpitala Nanba w Osaka, aby tam si¢ wyleczyé.
Teraz czujg sig juz lepiej. —

Bez powyzszego tekstu aniby si¢ przypuszczalo, ze ta-
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niec ilustruje niepowodzenia trzech biednych djabléw. Ja-
ponski taniec zakazuje realistycznej mimiki i lagodzi jg wprost
nieuchwytnem zaznaczeniem, rozplywajgcem si¢ w rytmie
miekkich ruchéw i zwrotéw i w ujmujacej pozie.

Tancerka zaznacza ruchem czarujgcym swoich dwéch
wskazujacych palcéw, trzymanych nad nosem, ze przedsta-

Taniec z wachlarzami (Japonja — Nikko).

wia djabla, na chwile wycigga jezyk, troche zezuje, — to
wszystko. Jednak nawet powyzsze ruchy sg tak krétkie i po-
biezne, Ze powierzchowny widz musi je przeoczyé. Trzeba
si¢ przyzwyczaié¢ do skupionej uwagi i bystroéci, aby je mozna
uchwycié.

Tancerka przerywa watek tanca, kladzie lagodnie reke
na glowie i przez to pokazuje, ze czerwony djabel ma zla-
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many rég. Poczem natychmiast przechodzi taniec w przed-
stawienie djabla niebieskiego i momentalnie suwa si¢ tan-
cerka na czworakach.

Przy ,nakrapianym“ upada na ziemie i, kolyszac sie na
niej, wyraza obliczem przerazenie. Lecz gdy sie znowu pod-
niosla, tanczy juz tylko na jednej nodze i pociera swéj bok
przy ruchach, wyrazajacych bolesé.

Tak przedstawiajg si¢ tance zawodowych tanecznic Ja-
ponji, pelnych w swoich ruchach naturalnego wdzieku i cza-
rujacego powabu ),

Kasta taneczna przetrwala w Europie od czaséw rzym-
skich przez cale wieki &rednie, przeksztalcajac si¢ zwolna
w grupy zawodowych artystow baletu i solowych wykonaw-
cow tanecznej sztuki.

W przeciwienstwie do Wschodu, na pierwsze miejsce
tej kasty wysuwaja si¢ mezczyzni, owi stawni minstrele, jo-
kulatorzy i Zonglerzy, ktérzy nietylko tworza piesni ta-
neczne ,baladas“ i ,dansas“, lecz réwniez tancza, produ-
kujac si¢ swojg sztuka taneczng na dworach udzielnych ksia-
zat. O tem zaswiadcza Tirante el Blanco, ktéry powiada:
,Depres que las Mesas fueron Algadas vinieron los Mini-
stréles y delante del Rey, y de la Reyna dangaron un rato:
y despues truxeron colation (Los cinquo libros de Tirante
el Blanco Salada. Valdalol 1511, fol. Cap. XIV. Lib. 2).

Pierwszenstwo mezczyzn w zawodzie tanecznym pocho-
dzilo zapewne stad, ze oni wlasnie brali gléwny udzial
w obrzadkach religijnych chrzescijanstwa, wypierajacego
zwyczaje poganskie. | jesli w Polsce wilkierz krakowski,
uchwala z roku 1363 zabronil zbierac si¢ na gody z udzialem

') Bernhard Kellermann: ,Sassa Yo Sassa“. Japanische Tinze.
Berlin. Paul Cassirer Verlag, Dritte Auflage 1920, Str. 29 i nast.
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$piewakow i opowiadaczy wierszem, to latwo domysieé sie
mozna, iz nasi joculatores i minstrele musieli daé powéd ku
temu nietylko swawolnemi piosnkami. [ch produkcjom to-
warzyszyly gesty i ruchy, co§ w rodzaju naturalistycznej
pantomimy. | oni musieli naleze¢ do owej zawodowej kasty
skoczkéw-tancerzy, pomagajacych sobie mimikg w opowia-
daniach przy diwigkach lutni.

Natomiast w poganskim kulcie ludéw Europy spoty-
kamy si¢ z forma, dajacq w obrzadkach liturgicznych prze-
wage kobiecie. Kaste taneczng stanowily tam przewaznie
kobiety.

Z jej sladem spotykamy si¢ u nas w ludowym obrzadku
sobétek, ktérego najdawniejszy opis, ubrany w szate poezji,
podal nam Jan Kochanowski.

Z jego opisu wywnioskowa¢ mozna, ze bylo to swieto
wylacznie dziewczece: one rej wiodly, one publiczne od-
prawialy uroczystosci. A jesli mysly przeniesiemy si¢ w czasy
dalekie, mitologiczne, w czasy, gdzie w Polsce nie bylo
ustalonego kaplanstwa, ale modlitwy odbywaly si¢ przez
kola ludzi, zebranych tylko prywatnie, na uroczysku, na po-
lach, okolo stawéw lub lasu, to zrozumiemy dokladnie, ze
taniec sobotek jest jednym z tych uroczystych obchodéw,
ktéry si¢ wlasnie odbywal nie tyle przez duchowienstwo,
przez ustalonych kaplanéw, nie tyle w gontynach, ile przez
zgromadzone rodziny, z ktérych wybrane wlasnie dziewczeta
staly na czele uroczystosci, jakgdyby kaplanki. Stad latwo
zrozumie¢, ze jesli u Rzymian, jesli u Grekéw byla mysl
religijna w ustanowieniu dziewic westalek, ktére tam spra-
wowaly obrzedy z caly legalng formg i namaszczeniem, t
u nas w mitologicznej epoce tez byly polskie westalki, lecz
tylko nie poswigcone hierarchicznemi ustawami ?).

) M. Gorzkowski: H'istorycznc poszukiwania o tarncach. War-
szawa 1869.

Taniee i zwyczaj taneczny, 13
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Z zagadnieniem, czy w liturgice koscielnej pierwszej
ery chrzescijanstwa bylo zwyczajem wplataé tance w obrza-
dek, lgczy sie¢ sprawa tanecznej kasty, przeznaczonej wylacznie
dla celéw rytualnych.

Gdy w latach osmdziesiatych ubieglego stulecia uka-
zala si¢ ksigzka M. Bohmego o tancach, woweczas niektérzy
historycy kultury poczeli kruszyé kopje w obronie powagi
koscielnej, twierdzac, ze nieprawda jest, jakoby z poczatkiem
$redniowiecza kaplani odprawiali tance w kosciolach. Wedlug
Renana, de Pressenségo i Arvéda Barine'a w liturgji chrze-
Scijanskiej taniec nie mial nigdy miejsca, tem mniej na-
zwiemy jego mianem niepobozne figury procesji Bozego Ciala;
apostolskie zas ustanowienia, pochodzace z kosciola w Ale-
ksandrji, nie méwig w swoim spisie nic o tancach jako kul-
cie. religijno-liturgicznym !). Jednak poza liturgika koscielng
istnial jeszcze zwyczaj, usus, ktéry niejednokrotnie z nig
stal w sprzecznosci. Z rozmaitemi zwyczajami poganskiemi
dostaly sig i tance wraz z maskami do obrzadkéw kosciel-
nych. | wprowadzenie zawislo oczywiscie od poprzedniego
poganskiego zwyczaju danego ludu. Trudno uwierzyé, aby
lud, ktéry tancem czcil swoje béstwo, nie mial wprowadzié
tego zwyczaju do chrzescijanskich obrzadkéw religijnych.
Teodozjusz (Hist. Eccl. c. 27) powiada o pierwszych chrzesci-
janach w Antjochji, ze tanczyli w kosciele i przy grobach
meczennikow.

Odblaskiem poganskich tancéw poboznych sa procesje,
z przenajéwigtszym Sakramentem pod baldachimem czynione,
cho¢ one juz dzisiaj odbywajg sie majestatycznym krokiem.
Sa one taficem wyjalowionym z ruchéw tanecznych jeszcze
w czasach poganskich. Zydzi w swych $wiatyniach mieli
procesje publiczne, na ktérych nieéli arke przy spiewie.

') A. Barine: Essais et fantaisies; la- danse. Hachette 1888.
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Taniec mlodzieicéw w Sewilli podezas ,Ottave del Corpus®.

13*
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Tak samo Rzymianie odbywali procesyjne pochody w czasie
lustracji i t. p.

By¢é moze, wykwintne taice XVI wieku, owe ,danses
basses“ powazne i majestatyczne, byly reminescencjg — bez-
wiedng — tanecznego kultu religijnego pierwszych chrzesci-
janskich Galléw. Na dworze Karola IX wykonywano je przy
$piewie psalméw. Ulubiong piesnig kréla, przy ktérej tan-
czono, byla melodja 129 psalmu: ,Czesto mi¢ uciskali od
chwili mej mlodosci — ale mig¢ nie pokonali.“

Szczatkéw religijnej kasty tanecznej chrzescijanskiego
kultu mozna si¢ dopatrze¢ w zwyczaju, zachowanym w ka-
tedrze miasta Sewilli podczas ,Ottave del Corpus”. Kazdego
wieczora tancza tam chlopcy przed gléwnym oltarzem, uro-
czyscie ubrani w kostjumy z XVI wieku. Mimo, Zze obecnie
tanczy ich nieograniczona liczba, zachowana nazwa ,seises”
(szesciu) Swiadczylaby o rytualnym przepisie, ustanawiaja-
cym szesciu chlopcéw, ktérzy zawodowo musieli spelniaé
swé] obowigzek, Kostjumy tanczacych wskazujg na dawng
tradycje pomienionego zwyczaju, a ruchy majestatyczne przy-
wodza nam na pamigé tafce przy psalmach koscielnych.

Od poczatkéw kultu pierwotnego chrzescijanstwa po
czasy nowozytne szerzyla si¢ taneczna kasta w Europie,
a rozmnazajgc si¢ w Swieckich zwyczajach, rozplywala sig
w nich powoli i stracila swéj przywilej zawodu. W wiekach
$rednich tu i owdzie znaczy jeszcze slady swojej bytnosci,
$lady ostatnie, lecz tem ciekawsze dla dziejéw ludzkiej kultury.

Takim zatartym $ladem jej istnienia jest pozostalosé
monachijskiego ,tafica bednarzy“. Gdy w Monachjum w r.
1350 szalala zaraza, a wskutek niej nietylko wszystkie przed-
siebiorstwa upadly, lecz i usposobienia ludzi i ich obyczaje
ulegly zmianie, wéwczas — jak wiesé niesie — bednarze tego
miasta pierwsi odnalezli wesoloié i zabawiali pospélstwo
produkcjami swoich taficéw, nadwczas juz tancéw ,starych®,
a wiec zapewne siegajacych czaséw poganskich. Widocznie
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sposéb ten poskutkowal i podnidst na duchu mieszkancow,
albowiem cech bednarzy otrzymal za to przywilej cesarski
powtarzania tego rodzaju tanecznych zabaw co siedem lat.

Pomieniony zwyczaj taneczny zachowal si¢ po ostatnie
stulecie. ,Taniec bednarzy“ jest wykonywany w czasie od
Trzech Kréli az do tlustego czwartku. Przygotowania do
niego zaczynaja si¢ juz w grudniu przez wybor dwudziestu
mlodzienicéw, t.zw. ,Umfrager* (wypytywaczy), ktérych za-
daniem jest dowiedzie¢ sig w miescie, przed jakiemi domami
bedzie mozna tanczyé. Wedlug starego cesarskiego przywi-
leju ubrani s tancerze w Sredniowieczne szlacheckie stroje
paziéw i dziela sie na osiemnastu ,kawaleréw wiencowych®,
jednego ,przodownika® i jednego ,ostatniego tancerza“.
Kawalerzy wieficowi muszg poprzednio w tem si¢ ¢wiczyd,
aby mogli w takt muzyki, raz szybciej, to znowu wolniej,
obracaé si¢ z trzymanym w rekach gesto plecionym wien-
cem, na ktorym stojg trzy kieliszki, po brzegi napelnione
winem. Chodzi o to, azeby w tancu nie wylala si¢ ani kro-
pla wina. Po wykonaniu tanca, ktéry jest podobny do kon-
tredansa, wypijaja tanecznicy zdrowie gospodarza danego.
domu.

Echo uprzywilejowanej kasty tanecznej widnieje w istnie-
niu z koncem XVIII wieku t.zw. ,cechu mistrzéw tanecz-
nych“ w czeskiej Pradze. Do tego zwiazku, mimo szumnej
jego nazwy, nie nalezeli zawodowi mistrze sztuki tanecznej,
lecz rzemieslnicy, ludnosé podmiejska i ze wsi, ktora od nie-
pamigtnych czaséw uprawiala swéj ,zaw6d“ taneczny. Naj-
liczniejsza cze$é zwiazku stanowili szewcy i ich czeladnicy.
W dnie powszednie zajeci praca, wyuczali tancéw w niedziele
i Swigta, urzadzali zabawy taneczne i wieczorami tworzyli
komplety dla éwiczenia. Byli to wigc mistrze-dyletanci,
ktérzy — rzecz ciekawa — tworzyli rézne odmiany nowych
tancow.







CEREMONJAL TANECZNY
[ JEGO NAUCZYCIELE







Ksenofont w dziele o Cyrusie nastepujacg podaje
wzmianke: ,Do pewnego domu w Atenach, gdzie liczne ze-
bralo si¢ kolo znajomych, przybyl i medrzec Sokrates. Za-
stawiono wieczerze, wzigto si¢ zaraz do uczty, gdy wtem
przyszedl pewien mlody syrakuzanin razem z grajkiem i fle-
cista i z innym jeszcze cudownej urody mlodym a zgrabnym
tancerzem. Gdy inni jedli przy stole, grajek wnet zagral,
a mlody i ladny chlopiec poczal tanczyé, dla ubawienia
zebranych gosci zrgcznoscig i sztuka. Byla tam z nimi i pewna
ladna dziewczynka z niezwyklym darem tanczenia. Zrecznosé
jej i zwroty byly zadziwiajgce: podano jej zaraz dwanascie
kraglych obreczy, a ona, rzucajgc je do géry, kazda chwy-
tala w reke; to samo robila i z sztyletami ostremi. Sokrates,
widzac te sztuki dziewczynki, podziwial bardzo jej zrgcznosé“,

Ta bezimienna para taneczna moze sluzyé za symbol
umilowania tafica przez caly lud grecki, holdujgcy sztuce
tanecznej od czaséw najdawniejszych.

Zachowaly si¢ nawet imiona innych( stawnych tancerzy,
dowodzace wielkiej liczby prawdziwych mistrzéw tej sztuki
i bedacych zarazem nauczycielami mlodszych pokole. Roz-
glosnym tancerzem w starozytnej Grecji byt Aechylus, ukts-
rego znaczniejsi nawet nauczyciele doskonalili si¢ w taricu.
Thespesius, Pratinus, Bolbus, Theodorus i wielu innych, sly-
neli ze swego artyzmu. Do nich zaliczal si¢ Epaminondas,
6w slawny genjusz tebanski. Agamemnon, checac swojg zong
uksztalcié, przeznaczyl jej za dworzanina jednego ze slaw-
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nych podéwczas tancmistrzéw, w tym celu, by ja nauczy!
tej sztuki, co rozwijala zaréwno uczucie, jak i postaé kobieca.
Ten bowiem przedstawial tanczeniem cnoty znakomitszych
kobiet i przez to wzbudzal w jej duszy pewien szacunek
do tego wszystkiego, co wielkie i pigkne. |

U Grekéw taniec jest pewna nauka, jest studjum przy wy-
chowaniu mlodzienczem ; on to wyrabia wdzigk i pickno w czlo-
wieku, ozywia serce i nadaje postawie owa uprzejmosé i powab.
Taniec zaliczali Grecy do drugiej triady sztuk pieknych, ktéra
si¢ skladala z muzyki, orchestyki (tafica) i poezji.

Istnieje caly filozoficzny wywdéd sztuki tanecznej, oparty
na idei pickna w pojeciu platoniskiem. Czynnosci, jakie wy-
stepuja przy tworzeniu orchestyki, s3: idea pigkna w duchu
ludzkim tkwigca, wieczna i niezmienna, 70 @&l v i z ta ideg
zespolony duch ; dalej materjal, platoniskie ekmageion, ktérem
w orchestyce jest cialo ruchome. Produktem tego czynnika
jest dzielo sztuki taneczmej, nie bedace wprawdzie dzielem
prawdziwej egzystencii, lecz przedstawieniem idei. Przedsta-
wienie pigkna w ekmageion orchestyki objawia si¢ w ruchu
w czasowem nastgpstwie poszczegélnych momentéw pigkna.
Czasowe nastgpstwo — to rytm, ktéry wspélnie z pigknemi
poruszeniami ciala (onueie, gopai), przedstawiajgcemi — przez
znizanie i spuszczanie ndg zgodnie w pewnych czastkach
czasu — figury (0x7juare), nazwali starozytni tancem (Opxnotg,
aopxnoTLx).

Gleboko musiat byé zakorzeniony zmyst tanca u Grekéw,
jesli Platon wlacza jego koniecznoéé w idealne panstwo
swojej ,Rzeczypospolitej“ i nalezne daje mu miejsce w roz-
prawie ,O prawach®, jesli Lesbonax Mytilenaecus nie waha
si¢ nazywaé tancerz6w medrcami i sofistami, moéwiac, iz
zawsze po przedstawieniu tanecznem wracal do domu lep-
szym i rozumniejszym.

Calg apologje platonskg o tancach moznaby ujaé w jedno
zdanie: Uczcie si¢ tancéw, albowiem one sq darem bogoéw.
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Wszystkie przymioty wdzieku ciala i ducha przypisujg Grecy
temu, kto si¢ z zapalem taficom oddaje. Tworza cale kanony
i reguly c¢wiczen cielesnych, jako przedwstepng nauke do
¢wiczen w sztuce tanecznej. Z postepem czasu wymogi ich
rosng niebywale, jak owego Lucjana z Samosaty przepisy,
dotyczace wyksztalcenia prawdziwego pantomimisty; jak
eningmatyczne zadania slynnego tancerza Polikleta, wymagaja-
cego od prawdziwego tanecznika
postawy, ktéraby nie byla ani zbyt
stuszna i dluga, ani niska, a jego
cialo nie powinno byé ni tlustem,
ni szczuplem, ni suchem.

Zczasem jednak wysokie po-
jecie Grekéw o sztuce tanecz-
nej ulega zalamaniu sie i rozkla-
dowi, co mozna réwnolegle sle-
dzié z zepsuciem obyczajéw, prze-
nikajacem Grecje od Wschodu.

Okres przelomowy tworzy
rozw6j pantomimiki, dazacej do
coraz skrajniejszego naturalistycz-
nego ujecia gestu i pozy, zwlaszcza w komedji. Przemiany,
jakim ulegl z postepem czasu taniec kordaks, mozemy za-
uwazy¢ na wielu innych greckich tancach. Poczatkowo tylko
groteskowy, nasladujacy ruchy pijakéw, przemienil sie zcza-
sem w erotyczny taniec wyuzdany.

Znang jest w dziejach starozytnej kultury inwazja obcych
cudzoziemskich ,histrjonéw“ na Rzym w epoce cesarstwa.
Gléwnymi dostarczycielami ich byli Grecy i greccy tanc-
mistrze. Sami cesarze sprowadzali czesto chlopcéw z Jonji
i Malej Azji na odtariczenie doryckich tafcéw mimicznych,
obdarzajgc ich nawet prawem obywatelstwa.

Namigtno$é do pantomimy spowodowala zamilowanie
w sztuce tanecznej u rzymskiej arystokracji czaséw cesar-

(wedl. greckiej wypuklorzezby
w Watykanie).
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stwa. Dobrzy nauczyciele tanca sa poszukiwani, do nauki
garnie si¢ nietylko mlodziez, lecz i starzy senatorowie. Na-
lezalo do dobrego tonu i wychowania umieé tanczyé, zwla-
szcza za czaséw Augusta. Szczegdlng wage kladziono u dziew-
czat na wyksztalcenie w sztukach muzycznych i $piewie.
Salustjusz powiada, ze Sempronja, przyjaciétka Katyliny, wy-
ksztalcona w literaturze rzymskiej i greckiej, tanczylai grala
lepiej, niz to bylo wymaganem u kobiety. Owidjusz w elegji
milosnej (Amores II) powiada, iz oprzeé si¢ nie moze uro-
kowi dobrze wyszkolonego glosu dziewczecego i pongtnym
ruchom wyéwiczonej tanecznicy. Poeta Statius slawi swoja
siostrzenice, ktéra okazuje calg swojg pigknosé, gdy bialemi
ramionami w tancu porusza. Na grobowcu oémioletniej dziew-
czynki widnieje napis: ,Lascivia surgere — Coeperat et dul-
ces fingere nequitias“. Sztuka taneczna rzymskich kobiet
przedewszystkiem polegala na rytmicznych poruszeniach gér-
nej czesci ciala i ramion, jednak szlachetny chéd byl szcze-
goblnie wysoko ceniony u kobiet.

Jesli zwazymy, e @lownymi nauczycielami tafica byli
u Rzymian greccy tancmistrze, tedy przypuicié mozemy, iz
oni wyuczali szlachetnosci chodu rzymskie arystokratki i ich
mezéw. Szybki krok musial byé tedy i u Rzymian nagannym
wedlug recepty samego Demostenesa, ktéry w naganie Ni-
cobulusa mniemia, jakoby on postepowal w ten sposéb
dlatego, poniewaz bezczelng mowe laczy z szybkim krokiem.
O ukladnej sztuce poruszania si¢ powiada nawet Platon,
gdy opisuje uczniéw Protagorasa, przechadzajacych si¢ znim
swobodnie. Jak oni mieli si¢ na bacznosci, aby nigdy nie
wyprzedzaé Protagorasa, lecz gdy on z towarzyszami za-
wracal, wéwczas jego sluchacze w porzadku i zgrabnie po
obu stronach rozlaczali si¢, a potem kolem zawracali, aby
zawsze grzecznie pozostaé za nim.)

Taniec zalecali rzymscy lekarze jako srodek cielesnego
hartu. Galenus (VI, 55) widzi w nim $rodek do wzmocnienia
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ciala, ktére nastepuje przy wytezonych ruchach tancerza,
gdy on wysoko skacze, bardzo predko obraca sie, przy-
siada i wyprostowuje si¢, nogi zsuwa i wypreza. Tenze
lekarz poleca srodek przeciw owlosieniu, pochodzacy z prze-
pisu, uzywanego przez tancmistrza Parysa.

Mistrze sztuki tanecznej nadaja wigc ton prywatnemu
zyciu starozytnemu. Sa wyroczniami mody, uloZenia, obejscia
sig. Odgrywaja role w Zyciu spolecznem, siegaja do polityki
nietylko satyra pantomimiczng, lecz osobistemi swojemi wply-
wami. ,Niejeden“ — powiada Epiktet — ,rozwaza przy rannem
wstawaniu, komu ma zlozyé wizyte na dworze cesarskim,
komu ma co$ przyjemnego powiedzieé, komu postaé poda-
runek, jak nalezy mu postapié, aby sie przypochlebié tanc-
mistrzowi, jak oczernieniem jednego moze si¢ przypodobaé
drugiemu®. Nazwiska i poczesci losy najslawniejszych pan-
tomimikéw zachowala nam historja. Cylijezyk Pylades byl
wyzwolenicem Augusta, pickny Mnester byl ulubieficem Ka-
liguli i kochankiem Messaliny, z ktéra w r. 48 p. Chr.
zostal pozbawiony zycia, byl on wyzwoleficem Tyberjusza.
Parys, towarzysz wystepkéw Nerona, byl skazany przez
niego na $mierc. Na dworze Domicjana zazywal wzgledow
drugi Parys. Kochankiem Trajana byl Pylades. Za czaséw
Marka Aureljusza wystepuje trzeci Pylades. Apolaustus, wy-
zwoleniec Trajana, musial odgrywaé jakas wazniejszg role,
gdyz w czasie upadku Kleandra, jako wmieszany w sprawe,
poniost smieré. Teokryta mianowat Karakalla wysokim dy-
gnitarzem wojskowym w Armenji. Do Parysa z czaséw Do-
micjana odnosi si¢ wiersz Juwenala: ,Czego mozni tobie

nie uczynia, uzyczy ci tancerz®....?)
Ci wszyscy tancmistrze byli pantomimikami. ,,Podzi-
wiamy“ — méwi Seneka — ,mistrzéw tanca, poniewaz ich

) O nadwornych tancmistrzach i o pantomimie: Ludwik Fried-
laender ,Darstellungen aus der Sittengeschichte Roms ete. Leipzig 1888,
T. L. str. 118, 458, 484. T. III. str. 321—5, 438 i nast.
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rece zdolne s3 do kazdego okreslenia rzeczy i odczucia,
za§ ich ruchy osiggaja szybkoéé slow®. Kaidy zmieniony
uklad reki i poszezegélnych palcéw wyrazal inny zmysl,
a ta ,wymowa tanca“ rozwijala sie bezwatpienia coraz wiecej
przez ciagle ¢wiczenie sztuki. Oczywiscie, ze ruchy ragk wspo-
magano odpowiednio uzupelniajgcemi ruchami ciala. Wy-
ksztalceni mistrze usilowali oddaé mimika nietylko poje-
dyncze wyrazy, lecz nawet mysl calego tekstu; pogardzali
latwym sposobem wyrazania rzeczy, jak np. choroby przez
ruch dotyku pulsu lub gry na cytrze przez ruchy, nasladu-
jace poruszanie strun. Gdy Hylas w szkole tanecznej wy-
razil slowa tekstu: ,wielkiego Agamemnona“ w ten sposéb,
ze podnidst sie na palcach stép swoich, wéwczas jego nau-
czyciel Pylades zganil go, poniewaz przedstawil go ,, wysokim,
lecz nie wielkim“; on sam za§ przytem przyjal postawe
czlowieka myslgcego.

Przez ciagle éwiczenie i regularny sposéb zycia (mia-
nowicie wstrzemiezliwos¢ w potrawach) osiggali pantomimisci
nieodzowne panowanie nad swojem cialem, gibkosé, po-
datnosé i elastycznosé, ktére im umozliwialy wykonanie ru-
chéow z wdziekiem, elegancjg i migkkoscig.

Nic tez dziwnego, ze w zyciu towarzyskiem uchodzili
za arbitréw elegantiarum, ktérym powierzano mlodziez na
wychowanie.

IL

Towarzyski ceremonjal jest wlasciwy nietylko ludom
o stare] kulturze (Chificzycy), lecz réwniez rasom poézniej-
szym, plemionom o niskim stopniu duchowej kultury lub
zgola dzikim ludziom. Wyplywa on z wielu przyczyn spo-
lecznego zycia gromady, a bardzo czgsto jest podyktowany
pobudkami wzajemnego niedowierzania i nieufnosci, bojazni
i niepewnosdci, podstepu i chytrosci, ktére to wady lub
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zalety zostaja maskowane czynnosciami wrecz przeciwnemi,
celem wprowadzenia w blad swojego rzeczywistego lub do-
mniemanego nieprzyjaciela.

Ta wlasciwosé ludzka powoduje zaréwno ukladna
i grzeczng mowe (wymownosé ludéw wschodnich — bizan-
tynizm — krasoméwstwo epoki barokowej — styl dyploma-
tyczny) jak i ruchy, odpowiadajace slownej tresci, jako po-
zostalosci znakéw porozumiewawczych.

Charakterologja tanecznego obejscia si¢ wyraza ceche
kultury towarzyskiej i rzuca Swiatlo na rytm spolecznego
zycia z ta chwilg, gdy taniec zaczyna byé wykladnikiem
stylu i mody, gdy wkracza na salony, jako osrodek dwor-
skich uroczystosci i zabaw.

Z tego punktu widzenia taniec modny, ktéry z posréd
innych wspélczesnych taicéw zyskuje pierwszeristwo, bedzie
posiadal w cz¢sciach swojego ukladu (nie odnoszacych sie
do jego formy wlasciwej, lecz tworzacych jego akcesorja)
swojg wlasciwq cechg towarzyskiego obejécia, wyrazajaca
konwenans ceremonjalu. Sposéb czynnosci bedzie negatywem
rzeczywistego zycia. Inaczej mowiac, obejscie sie w czasie
tafica wyraza poze¢ w znaczeniu przymiotu nabytego i réi-
nego od przymiotu codziennego zycia.

To iluzoryczne krélestwo mimiki- salonowej obejmuje
akcesorja drugorzedne, ktéremi sa: ubiory i szminki, urza-
dzenie miejsca, gdzie taniec ma si¢ odbywaé, sposob usta-
wienia_siedzen i cala dekoracyjnosé wnetrza.

W epoce $redniowiecza przejawia sie juz konwenans
taneczny, mimo braku wlasciwej formy tanca towarzysko-
salonowego, ktéry dopiero zaczal si¢ tworzyé w poczatkach
czaséw nowozytnych. Taneczna uprzejmosé niemieckich graféw
wobec poddanych stoi w razacej sprzecznosci z ich okru-
cienstwem w zyciu codziennem.

Ceremonjalnem klamstwem byla réwniez grzecznosé
i uprzejmo$é wobec dam: wersalczyk z dworu Ludwika XIV
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na balu — i po balu, to dwie réine charakterem istoty.
To, co nastepowalo w buduarze po tancu, odbywalo sie
w Sredniowieczu nieomal w czasie samego tafca — na
ustroniu wnekéw i donzonéw zamkowych. Na sali konwen-
cjonalizm i uprzejmosé, wytwornoé¢ ruchéw i dystynkcja.
Poza sala — rubasznoéé, ordynarnoé. Sredniowieczne prze-
paski wstydliwosci powstaly nie z innej przyczyny, jak z oko-
licznosci dworskich zabaw tanecznych, ktore umozliwialy
parom wymykanie si¢ na ustronie.

Srodkiem zapobiegawczym, podobnym do owych pa-
sow, byl — zwyczaj calowania sig dam i kawaleréw publicznie
w czasie tanca. Kto go wprowadzil, trudno dociec, jednak
nieomal po koniec XVI wieku zwyczaj ten panowal. Prawdo-
podobnie ten ceremonjal towarzyski byl podsunigty z ta
samg premedytacja, z jakg niejeden hiszpanski don Alonzo
urzadzal pulapke na kochanka swej Zony: ze sposobu po-
calunkéw wnioskowal o wzajemnem ustosunkowaniu sie tan-
czacych, Ogdlna niemiecka forma tanca — powiada wojt
z Pforzheim w XVI wieku — polega na tem, Ze po zapo-
wiedzeniu tanca piszczkom i grajkom wystepuje tancerz
najuprzejmniej, najgrzeczniej i najdworniej i ze wszystkich
obecnych dziewic i dam wybiera tancerkg, do ktérej czuje
szczegblng wewnetrzng afekcje. Z rewerencja, zdjawszy ka-
pelusz, ucalowawszy rece, przykleknawszy na jedno kolano,
prosi ja slowami przyjaznemi i pelnemi ceremonji, aby ze-
chciala z nim zataficzyé taniec wesoly, rozkoszny i szlachetny.
Te mocno zobowiazujgca prosbe nielatwo pozadana pani
odpali, mimo, ze proszacy o taniec jest czesto wierutnym
lotrem albo innym opilym oslem, a pani za$ jest dobrze
urodzong szlachciankg, albo inng powaing i bogata dama
lub dziewica. Wygladaloby to. bowiem, ze jest w zalobie
lub boleje z powodu czyjej§ &mierci. W tym wypadku
bylaby usprawiedliwiona, podobnie jak mezezyzna. Jesli
jednak tancerz jest oslem lub opojem, wéwczas dama musi




209

z nim zatanczyé. Gdy nie chce, musi przynajmniej nogami
suwaé, Jesli nie chce w tafncu $miaé si¢ i wesolo skakad,
to niech placze i kwasnag ming robi i smutno tanczy. Albo-
wiem on jej nie opusci, gdyz trzyma jg za reke i tanczy,
ciagnac ja jak dziczyzng do kuchni.

Powyzszy obrazek, malujacy zaproszenie do tanca, jest
konwencjonalnym ceremonjalem, dekorujacym istotg rzeczy:
pozadanie, zamaskowane wyszukang uprzejmoscia slowa
i ruchu,

Stylizowanie ceremonjalu ruchu przenosi si¢ w czasach
odrodzenia z sali tanecznej do salonéw przyjeé. Lekka zmy-
slowo$é, owa chwalona wloska
vaghezza towarzyszy temu
zjawisku. Chusteczka do nosa
tkwi troche wewnatrz — mezzo
fuori, mezzo dentro, a guzik
od rekawiczki na dziurke nie-
dokladnie zachodzi. Kawaler,
siedzac, opiera wprawdzie swoje
ramiona o porecze krzesla, jed-
nak prawa jego reka zwisa od
lokcia wolno wdél i trzyma
chusteczke — rekawiczke lub
kwiatek. Nie' siedzi on nazbyt
wglebiony, nogi spoczywajg
obok_siebie.

Owczesne podreczniki do
tafica sg zaopatrzone sztychami,
uwidoczniajgcemi, jak nalezy
chodzi¢ i staé. Taniec odbywa
sie w ornacie, dama tanczy w stroju uroczystym, mezczyzna
w kapeluszu, ze szpadg i mantyla. Nie wolno odlozyé man-
tyli, nawet w czasie tafcéw rozrywkowych, gdyz to ucho-
dziloby za brutissima vista. Najwyze] mozna jg zwingé—
14

Menuet
(wedlug Chodowieckiego).

Taniec i zwyczaj taneczny,
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i to wedlug przepisanego tempa. Przy krokach galardy lewa
recka spoczywa na szpadzie, skierowanej nieco wstecz, na-
tomiast prawa nalezy lekko poruszaé. Dama nigdy nie pod-
nosi ogona sukni, gdy si¢ cofa, chyba ze suknia jest bardzo
waska, lecz zrgcznie posuwa go na bok, rozwijajac przytem
idealng postawg zludzenia powagi swojej czynnosci, co sie
nazywalo pawiem puszeniem si¢, ruchem pavoneggiando.
Z kibicig pavoneggiando cofa si¢ zpowrotem do krzesla,
pozdrawia dame¢ na prawo, usiada, zrecznie posungwszy na
strong swoj ogon; nie zanadto wstecz, aby nie podniosia
si¢ suknia — gdyz nawet trzewiczkéw nie wolno pokazaé.
Potem dopiero pozdrawia dame z lewej strony.

Bez rekawiczek do tarica nie smie sig¢ przystapié. Sa
jednak tance, w czasie ktérych podaje sie reke tancerce.
Wowcezas nalezy zdjgé rekawiczke, jednak tak szybko, jak
tylko mozna sobie wyobrazié. Zaproszenie do tafica odbywa
si¢ skinieniem. Nie wywoluje si¢ zadnego nazwiska. Do
tafica nalezy si¢ nastroszyé jak paw. Ceremonjg pozdro-
wienia na wszystkie strony przestrzega si¢ do uprzykrzenia.
Jedli ma byé pozdrowionym krél, wéwezas wystepuje sie,
trzymajac mantyle oburacz, a kapelusz w lewej rece z man-
tylg, ktéra ma zakrywaé strong wewnetrzng kapelusza, Wow-
czas nastepuje uklon z t. zw. wielka rewerencja (pozycja
taneczna), potem pigé do szesciu krokéw naprzéd i jeszeze
raz rewerencja, ale glebsza. Caluje si¢ potem kolano kré-
lewskie, lecz tylko pozornie, gdyz jedynie u réwnych sobie
mozna calowaé kolano. Przy pozegnaniu stoi si¢ na stronie,
nigdy naprzeciw kréla. Trzy rewerencje tworza pozegnanie.
Rewerencje odbywajg sie wedlug taktu, a formy ich zmie-
niajg si¢ wraz ze stylem tanecznym }).|

Gdy Ludwik XII w Medjolanie wydawal bal, kardy-

') Nobilta di Dame del Sr. Fabritio Caroso da Sermoneta, Libro,
altra volta, chiamato Il Ballerino. In Venetia, Presso il Muschio, MDCV.
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malowie St. Severin i Narbonne réwniez tanczyli. Wodzirejem
tanecznego stowarzyszenia duchownych byl kardynal Her-
kules z Mantui, ktéry otworzyl bal w r. 1562 na czesé kréla
Filipa Il w Trydencie, gdzie, jak Pallavicino podaje, wszyscy
dostojnicy trydenckiego koncyljum brali udzial w tancach—
z godnoscig i powaga poruszajac si¢ w uroczystej pawanie,

Jako pozytyw do tej ceremonjalnej kliszy przypomi-
namy niechby tylko Zycie i czyny Aleksandra VI, Cezara
i Lukrecji Borgjéw. To pod wzgledem obyczajowym.

Natomiast z punktu polityki, uczestnictwo duchownych
w Swieckich balach znamionuje konwencjonalizm tejze po-
lityki — obustronnie: w okresie reformacji Rzym katolicki
szuka wplywéw na panstwa droga dyplomacji; towarzyska
ukladno$é duchownych toruje im droge do tajemnic gabi-
netéw_dworskiego urzedu.

Kurtuazjia baléw ceremonjalnych epoki Lu-
dwika™ XIV stoi na wyzynie towarzyskiego konwenansu.
Przed rozpoczgciem balu siedzialy panie na przedzie, a za
miemi panowie. W chwili, gdy bal mial byé rozpoczety, po-
‘wstawal krél z krzesla, a z nim cale zgromadzenie. Krél
udawal si¢ na miejsce, skad mial si¢ taniec rozpoczaé, i tafczyl
z krélowa lub ksigzniczka krwi. W czasie jego tanca nikt
nie mogl siedzie¢. Wszyscy musieli z wytezajaca uwagy sle-
dzié jego ruchy; dopiero po skofczeniu przez niego tanca
i zajeciu miejsca mogli wszyscy usiasé. Zkolei rozpoczal
taficzy¢ ksiazg; uklonil si¢ z rewerencja przed krélem, potem
powtérzyl uklon przed krélows i zaprosit ja do tanca. Pierw-
:szym tancem byl zazwyczaj branle, laczacy w sobie ruchy
poloneza i menueta; potem nastgpowal kurant i gawot,
na koncu menuet. Po skoficzonym taficu mezczyzni pozo-
stawali na swojem miejscu, towarzyszac tancerce tylko kilku
krokami do miejsca jej spocznienia. Zaproszenie odbywalo
si¢ rowniez podejsciem do damy na kilka krokéw zdaleka
i uklonem w jej strong. W czasie takiego balu byl nieo-

14*
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dzowny mistrz sztuki tanecznej (tancmistrz), ktéry zwazal,
aby nigdzie nie popelniano bledu — i dlatego w XVI
i XVII wieku taki bal nazywal si¢ takie ,bal paré“, gdyz
wymagal doskonalej parury tanecznikéw.

Pod wyrazeniem ,bal reglé“ rozumiano bale, wydawane
przez wysoko urodzona szlachte, nasladujace bal ceremo-
njalny. Obierano najpierw kréla lub krélowe balu (honora-
tiores), ktérzy musieli zabawe rozpoczaé. Po pierwszym tancu
pytal sie¢ mezezyzna damy, z kim rozkaze mu tanczyé, poczem
z wybrana tanczyl w dalszym ciagu. Gdy wszyscy obecni
kolejno przetanczyli, znowu pierwszy pan prosi pierwsza
dame, z ktérg tanczyl. Kto byl zaproszony do taica, ten nie
mogl wymoéwié sig, choéby nawet nie umial tanczyé, lecz
musial udaé sie na miejsce, skad rozpoczynano taniec,i tam
musial tanczyé lub przynajmniej uczynié¢ kilka uklonéw,
a gdy si¢ najuprzejmiej z tafczenia wyprosil, mégl na swoje
miejsce powrdcié!

Bylo na balach réwniez zwyczajem, ze po sali prze-
chadzal si¢ mistrz ceremonji z laska o zlotej galce i klanial
si¢ panom i paniom, ktérzy mieli tanczy¢ z soba. Gdy tan-
czono kuranta w 24 os6éb, klanial sie pokolei zosobna
naprzéd 12-u damom, potem 12:-u panom, ktérzy mieli tanczy¢,
a potem jeszcze oznaczal pary. Staraniem  jego takie bylo
czuwanie nad tem, aby nikt nie byl przeoczony w tancu.
Zazwyczaj tanczyla tylko jedna para, a po jej odtaniczeniu
nastepowaly kolejno inne.

Réwnoczesnie z balowa etykieta wieku XVII postepuje
ceremonjal towarzyskiego zycia poza salg taneczna. Gdy sig
wchodzi na zebranie towarzyskie, zgina si¢ lekko kolano
i z pozdrowieniem wyciaga si¢ regke — jednak sig jej
nie podaje. Znajomi i wysoko urodzeni calujg sig iobej-
mujg; na rozkaz gospodarza sklada si¢ pocalunek w, po-
liczek damy, caluje sig¢ jej reke lub sukni¢ — zaleinie od
stanu i urodzenia witajacego.
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Nauczyciele tafica duzo maja zajecia, gdyz oprécz wla-
Sciwego tanca musza wyuczaé etykiety. Cala pantomima
rozcigga si¢ od chwili pierwszej znajomosci az do poze-
gnania; sa tancmistrze, ktérzy zalecaja absolutna cisze przed
tancem. Nawet szeptaé¢ nie wolno. Sposéb obycia mierzony
jest dystynkcja ruchéw. Rewerencje tworzg cala teorje wy-
konania, z ktéray czasy odrodzenia réwnaé sie nie moga.

Lekeja tanca
(,Album comique®).

Pochylenie si¢ w uklonie i zdjecie kapelusza z glowy od-
bywaja si¢ wedlug tempa.

Mistrze taneczni byli wigc réwnoczesnie nauczycielami
dobrego tonu. Ale i szkola tafca zaczyna byé¢ podstawa
nietylko dworskiego zycia — lecz ogédlnego wychowania.
Podobnie jak w starozytnym Rzymie, tak w epoce Lu-
dwika XIV wirtuoz tafica jest osoba mile widziang na dworze.
Baletmistrz Beauchamps jest ulubieficem kréla, Ludwik Pécour
jest prawdziwym dworakiem, majacym przystep do prywat-
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nych apartamentéw magnaterji. Slawne jest jego zdarzenie
u pieknej Niny de Lanclos z ksieciem de Choiseul: Pécour
mial na sobie str6j, przypominajacy zywo ubiory wysokich
wojskowych. Choiseul spostrzeglszy to, zapytal: ,,Od kiedy
pan jest wojskowym — i jaka armja pan dowodzi“? Od-
powiedZ Pécoura brzmiala: ,Panie marszalku, dowodze
korpusem (corps, corps de ballet), w ktérym pan juz od-
dawna stuzy*“.

Krélewski tancmistrz jest wyrocznia w sprawach mody,
dobrego ulozenia, przestrzegania form towarzyskich. Urzadza
ceremonjalne bale, uklada caly program dworskiej zabawy
do najdrobniejszych szczegéléw. Jest mistrzem rozrywki i dy-
rygentem sali tanecznej. On uklada porzadek tafica i na-
stepstwo tury tanecznej. Na balu, wydanym z racji zargezyn
ksigcia Burgundji na dworze Ludwika X1V, rozpoczyna tance
para ksigzeca odtafczeniem kuranta; potem prosi pani na
Burgundji kréla angielskiego, ten krélowa angielska, ta kréla
francuskiego, ktéry zaprasza znowu ksigzng burgundzka —
i tak kolejno idzie taniec, az wszyscy urodzeni go odtancza.
O tem wszystkiem musi pomysleé¢ juz zgéry mistrz tanca,
musi réwniez urzadzi¢ sale zabawy. Historyk Bonnet, ktéry
opisal powyzszy bal, daje nam moznoié¢ wyobrazenia sobie
przepychu, jaki roztoczono na sali balowej. Galerjg wersalskg
podzielono na trzy czesci przez postawienie zlotych prze-
pierzefi, wysokosdci czterech stép. Srodkowe miejsce prze-
znaczono na tafice i w tym celu ulozono tam podjum, dokola
ktérego rozstawiono fotele karmazynowe dla dworu i jego
goéci. Za niemi znajdowaly si¢ siedzenia dla dyplomaciji,
postéw i wojska; za temi krzesla honorowe; z prawej i lewe}
strony wiodly balkony z widzami i osobna galerja dla kapeli,
skladajacej sie z 24 skrzypiec krélewskich, 6 oboii 6 fletow.
Celem zachowania porzadku wchodzilo si¢ na salg przez
ustawiong w drzwiach wrotkownicg. Wielkie krysztalowe
lustra i zyrandole oswietlaly galerje. Krél rozeslal zaproszenie
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do wszystkich osobistosci z prosba o jawienie sie tylko
w najwyzszej gali. W ten sposéb najtanszy stréj balowy
ceniono na 300 do 400 pistoléw. Od zlotoglowiu, bro-
katu, brylantéw i drogocennej materji az lsnilo dookola.
Bonnet naliczyl obecnych okolo 800 oséb. Podczas przerwy
taneczej rozstawiono przenosne stoly z obfitem jadlem
i napojem._

[Zamihwanie do tafica w poczatkach XVIII wieku nie
wygasa, przeciwnie, wzrasta réwnolegle z manjg tworzenia
baletow i widowisk, przeplatanych taficami. Francja, ktéra
dzierzy prym pod tym wzgledem, wydaje teraz najstawniej-
szego nauczyciela tancéw, Marcela. Zjezdzaja si¢ do niego
obcy z zagranicy, aby si¢ wyuczyé pod jego przewodnictwem
nietylko menueta, lecz takze dobrego zachowania sig i manier
towarzyskich. | znowu nauczyciel tafca jest zarazem wycho-
wawcg mlodziezy. Slawny lord Chesterfield — ktéry w nie-
zliczonej ilosci listéw pouczal swojego syna o tem, jak na-
lezy usigsé w fotelu, bez pospiechu, bez naglenia, z wdziecz-
nem ugieciem nég i kolan — poleca mu gorgco uczeszezanie
na lekcje do Marcela, dodajgc, Ze tancmistrz wigcej mu moze
poméce, niz znajomo$é pism Arystotelesa.

Marcel przyjmowal swoich dostojnych uczniow w wielkim
lustrzanym salonie. Lekcja zaczynala si¢ od samego uklonu
przy wejsciu. Nalezalo pozdrowi¢ mistrza uklonem wyko-
nanym wedlug wszelkich przepiséw sztuki tanecznej. Potem
podchodzil uczen do kominka — i musial wrzucié¢ do wazy,
na nim stojgcej, kazdorazowo szesciofrankowego talara. Po
uskutecznieniu tej nalezytosci za lekcje rozpoczynala sie
nauka. Marcel byl dla uczniéw obojga plci mocno niegrzeczny,
niekiedy wprost grubjanski. Nie brano za zle, gdy powiedzial
pewnej ksigzniczce krwi: ,Madame, pani si¢ pochyla, jak
dziewka z obory“.

Znoszono jednak jego docinki za ceng nabycia oglady
towarzyskiej, ktérej tak wielkq miar¢ przypisywal lord Che-
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sterfield. Temu i innym obojetnem bylo, czy ich synowie
zapoznajg sie z grecka i wspolezesng filozofja, natomiast
uwazali oni za rzecz konieczna nabycie manier. Wychodzili
z zalozenia, ze pierwszy wystep czlowieka posiada pierwszo-
rzedne znaczenie i pozostawia niczem niezatarte wraZenie.
Maniera miala tedy zastapié przymioty umyslu i ducha.\

Bylo to najwigksze konwencjonalne klamstwo, za ktore
réowniez srodze musiano odpokutowaé w dobie krwawego
teroru. :

Gdy Marcel postarzal si¢ i cierpial na podagre, mogl
tylko tylem schodzié po schodach; nosil wéwczas peruke
a la Louis XIV, trzcing z wielka zlota galg i mial do po-
mocy dwéch sluzacych, ktérymi sobie wygadzal, zamiast
uzywania szczudel pod pache.

[ Ceremonjal taneczny, przerwany w swoim rozwoju przez
rewolucje, przenosi si¢ na pewien okres czasu z Francji do
Niemiec, jako do prawdziwego panstwa kastowosci. Ty-
powym jej przykladem bylo zobowiazanie pod slowem ho-
noru pomorskich i marchijskich junkréw w r. 1798 we Freien-
walde, iz na balach nie beda tanczyé¢ z paniami ze stanu
nieszlacheckiego ! Natomiast zrewolucjonizowany Paryz, ktéry
w r. 1796 przemienil opréznione klasztory na zabawowe lo-
kale, a na cmentarzu kosciola St. Sulpice odprawial zefirowe
bale wposréd nagrobkéw, przezyl jeszcze raz blyszczacy ce-
remonjal dworskich uroczystosci tanecznych w zimowym se-
zonie roku 1809, bezposrednio przed drugiem malzenstwem
Napoleona.

W okresie jego rzadéw utarl si¢ zwyczaj prowadzenia
dzieci na bale dla dorostych. M-me Tallien ze lzami wzru-
szenia opowiada o tem, jak picknie tafnczy jej dwunasto-
letnia coéreczka na publicznych balach — a jej wtéruje po
przeciwnej stronie Renu pani Humboldtowa, zachwycajgca
sie swojemi coreczkami, osmio- i dziewigcioletnig, ktore sa
tancerkami poszukiwanemi przez mlodziez. W Paryzu na
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balach od 10 do 12 godziny tarczaq najpierw dzieci i mlo-
dziez dorastajgca, a potem dopiero starsi?).

Wreszcie w polowie XIX wieku idzie na Europe ostatni
entuzjazm tanecznego ceremonjalu ze salonéw ks. Czarto-
ryskiej w Paryzu. Nigdy przedtem, nawet w epoce nie$mier-
telnego mistrza Marcela, nie osiagnal nauczyciel tanca tak
wielce osobistego znaczenia, tak ksiazecego autorytetu. Cella-
rjusza, Laborde’a, Markowskiego — obserwuje sie w kazdej
ich mysli, kroku, poruszeniu reki, w wyrazie twarzy, w po-
myslach i przezyciach, Sg to chodzace wzory szyku i oglady
towarzyskiej, mistrze salonowego wdzigku, nauczyciele szla-
chetnej mlodziezy obojga plei.

I w calej Europie wykwintneji modnej entuzjazmowano
si¢ przed i po roku 1831 dla polskich taficéw, rozpoczy-
najac galowe bale dworskie szumnemi polonezami, koficzac
zabawg siarczystym mazurem. W ten sposéb popelniono na
sali balowej jeszcze jedno klamstwo konwencjonalne, tym
razem wobec narodu, od ktérego przejgto taniec i zwyczaj

z nim. zwigzany. {

') Die Mode. Menschen und Moden im 19 Jahrhundert. Dr. O.
Fischel, Max von Boehn, 1790 —1817. Miinchen F. Bruckmann A. G. 1908.
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mekemeke (archipelag Viti) 12,
menaric 186.
merkorer 92,
milosny 8, 68,

15
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taniec mitologiczny 76.
— modny 207.
~ monoprosopos 76.
— mora 164.
— muru (Maoryjezykéw) 16.
— murzynek ,Ahrifa® 35,
— murzynéw (Badiko) 30.
— mysliwski 6.
— na czesé ksiezyca 30,
— nagich kobiet 97, 158,
— ,niaba* (star. Zydéw) 92.
— na kolanach (Buszmani) 27.
— narodowy Makaryjezykow
30—31.
— naéladujacy zwierzgta w czasie
parzenia sig 26.
— naucz 41, 184.
— nauratri 182,
— Niemcow 162 i nast.
— nowoczesny (Irokezi) 21.
— obertas 162,
- obrzedowy 6.
— orgjastyczny 96.
— w ornacie 209,
— o wytrzymaloéé (Melanezja) 18.
— pantomimiczny (Fidzi) 18.
— - (Siam) 40.
— parzysty laczny 4.
- ,pelikan“ (Australja) 8.
— perra 164
— Peruwjanczykéw 95.
— pilupilu (Nowa Kaledonja) 12.
— pipironda 164.
— polvillo 164.
— Polakéw 127, 122,124, 167, 218.
- Polinezyjezykow 59.
— polyprosopos 76.
~ pozy ptaka 40,
— powazny 58.
— procesyjny 95,
prosodion 72,

przed fetyszami (Dahomej) 29.
przed polowaniem na ludzkie
glowy 40,

przed wigtemi obrazami (Azte-
kowie) 23.

przy robocie 6, 69,

Pueblow 20.

raymi (Peruwja) 91, 86.

- realistyczny 65.

religijny 6, 57, 84, 88, 90, 95.
rodzinny 6.

Rzymian 204.

saljéw (star. Rzymian) 94.
sarabanda 165.

siedzeniowy (Samara) 16.
skakany 122, 162.

skazanego na Smieré 29.
wstoneczny® (Dakota) 21, 102.
»sloni* (Maszonaici) 28.

smierci 150, 153.

- solowy grecki 76.

stylizowany 73, 87.

- szal 125,

szezepu Mincopie 42,

»  Dinka 31,

. Moro 42,
Szamanéw (murzynskich) 104
i nast.

" (sybirskich) 104.

Szekréow 138,

szeregowy 4.

pszezurow” (Palau) 14,
awiecki 58,

sw. Wita 129,

tango 169.

tarantella 131.

- titibura (Tarhumara) 23.

towarzyski 58, 59,
Jtygrysi® (Karibowie) 25.

- kultu djabla (Indje) 40.

umrlee 153,




taniec uroczystosci ,Kabyal Bakri®
(Arabja) 38.
— uroczystosci, Sing-bonga“ (Hin-
dostan) 39.
— uroczystosei polowu ludzkich
czaszek (Birma) 40.
— walc 169,
wezow* (Malabar) 41—2,
- g (Hopi) 20—22.
— wegetacyjny 6.
— wokolo ,Zywego trupa“ (Su-
matra) 41.
— wolta 163.
— wojenny 6, 11, 27, 33, 70.
— w kosciele 95,
w czasie przejicia dziewezyny
w stan dojrzaloéci (Tehuelezo-
wie) 25,
— w obrzedzie chrzeicijafiskim 94,
~— wyraz uczucia 51,
— wyuzdany 12, 13, 39, 58, 68,
90, 159,
— z mieczami (Afganistan) 41.
— zapateado 164,
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— zarzynanie ofiary w czasie tan-
ca 37—-8.
- z strzelbami 41,
— zwierzat i ptakéw 53.
— pZwierzgcy” 8, 69,
— zalobny 12, 14, 15, 23, 39,
— zaraza 126,
— Zydéw 90-1.
tenufa 91,
tragedja grecka 72.

Ueczty w czasie tanca 7, 10, 14,
15, 18, 29, 31—2, 39, 41.

Wianek 119,
wodzirej 5, 11, 18, 25, 27, 42, 71,
122152115

wzruszenie 56, 90.

Zamawianie 67.

zdejmowanie stroju w czasie tan-
ca 19,

znachor 66.

15*
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